
第27卷 第1期

2007年1月

                    中南民族大学学报(人文社会科学版)
Journalofsouth一CentralUniversityforNationalities(Humanitiesandsocialsciences)

Vol.27No.1

    Jan。2007

神话中的宇宙图式与象征结构
      — 土家族象征文化研究之二

                  柏贵喜
(中南民族大学 民族学与社会学学院，湖北武汉43。。74)

    摘 要:本丈依据土家族的神话资料，对土家族的宇宙图式与象征结构进行了解读。丈章认为，土家族神话对宇

宙结构图式有自己的一套解释，这种解释根派于土家族独特的生存环境;梯玛神图是土家族神话中宇宙结构图式的

具象表达;神话中的意象充满肴生技能指与生命喻义，这些意象构成了土家族文化象征的主要原型;二元结构与三

元结构是土家族神话中的最基本的“无意识结构”。
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    神话具有象征性。神话是人类在社会实践中产生

的，它依靠幻想性的思维，用隐喻性的方式叙述超自

然、自然、社会、事物的起源，是对自然与社会结构的

象征性表达。土家族地区蕴藏着丰富的神话资料，这

些神话成为土家族质朴的宇宙论载体，它具象地表达

了土家族对宇宙演化、宇宙结构、人类来源与生命意

义等的看法。下面从几个层面对土家族神话的象征意

义进行解读。

    一、神话中的宇宙结构图式

    根据土家族《摆手歌》之《天地人类来源歌》和神

话叙事文本《开天辟地与伏羲姊妹》，宇宙演化有三个

时期。第一时期是“洪荒”时期。这一时期，天地挨近，

天地间有画眉鸣叫，青蛙打鼓，葛藤、芭茅、马桑树繁

茂。第二时期是“混沌”时期。“混沌”是由“洪荒”时期

的宇宙演化而来的。“混沌”时期的宇宙最基本的特征

是四季不分，四夜不清，生物不长，“大地一片漆黑，世

上混混沌沌”或“无天无地”。在“混沌”时期，通过自变

与神灵开凿，宇宙渐渐由“混沌”状态演化为“混沌”后

状态。

    宇宙演化的三个时期，其结构是不一样的。土家

族认为，洪荒时代的宇宙分为三层，或三界:即天、地

和天地之间。天的形状不明，但天上有“天上人”即神，

地有岩板(岩石)，东面有海，显呈西高东低之势;天与

地之间生长着动物(画眉鸟、青蛙、鱼)、植物(树林、葛

藤、芭茅、马桑树等)和人(份儿)，动物巨大，植物茂

盛;天与地相距不远，以致动物叫声能传到天庭，植物

的枝’(藤蔓能伸到天庭，但天与地并不相接[l]1卜‘”。

在“混沌”时期，宇宙结构像一个卵，天形像卵白，地形

像卵黄。《开天辟地与伏羲姊妹》说，在宇宙间一片黑

暗，昼夜不分，无天无地时:“突然一阵狂风，把黑暗吹

散了，出现了一朵白云，白云里面有一个卵，卵白似天

形，卵黄似地形。卵生下无极，无极生下太极，太极生

下两仪，两仪有阴有阳，就像两个人。’，[1〕这种观点与

浑天说“天如鸡子，地如鸡中黄”不谋而合。土家族在

此使用“卵”的概念，并不是要说明宇宙的结构是卵，

而是要说明宇宙演化中所出现的一种过渡状态，这种

状态孕育着“混沌”后宇宙新结构，隐喻着宇宙自然演

变的一个过程。

    对于土家族来说，“混沌”后宇宙结构仍然是天、

地和天地之间三界。与“洪荒”时代相比，“混沌”后的

天更为具象，比如，上面有天神“墨贴巴”等;有五色

石，是补上去的，象征着彩云;有钉子，是钉上去的，象

征着星星;有火把，象征着月亮。更重要的是，天被补

得平平展展，天衣无缝，说明在土家族的宇宙观中，天

是平面，而不是曲面或其他形状。“混沌”后的地是:东

边有一条河，西边有一条岭，南边有一大块土坪，北边

有一座山，地面坑坑洼洼，凸凹不平[lj2”一2‘。

    中国古代宇宙结构的学说主要有天圆地方说、盖
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天说、浑天说等。《周种算经》说:“方属地，圆属天，天

圆地方”，《晋书·天文志》则云:“天圆如张盖，地方如

棋局”。北方游牧民族的民歌《救勒歌》也唱道:“天似

弯庐，笼盖四野”。“天圆地方”。盖天说与天圆地方说

一脉相承。《晋书·天文志》云:“天似盖笠，地法复盘。

天地各中高外下。北极之下，为天地之中⋯⋯”①盖天

说对天的看法与天圆地方说类似，即认为天是半圆，

盖在地上。浑天说最简捷的表述见于张衡的《浑天仪

注》:“天如鸡子。地如鸡中黄，孤居于天内，天大而地

小。”川土家族对于宇宙结构有自己的一套理解体系，

他们认为天是平的，与天圆之说不同;地是凸凹的，与

地平的看法有别;天地间有距离，洪荒时期相对较近，

混饨后时期则变得更加遥远，但藉“天梯”，天地可通

达，这与天地相接的观点也有很大差异。土家族的宇

宙图式是同土家族长期对生存环境的观察和丰富的

想象分不开的。土家族生活的地区是一个山峦起伏，

河流纵横，动植物多样杂处的山区，站在山间，平视一

片凸凹，无法尽瞻天际，而仰望天空，时而乌云密布，

时而平展如画，举手可触，许多参天古树、葛藤竹茅直

插云霄，似乎通达天庭。这一特殊自然环境，显然得不

出“天似弯庐，笼盖四野”的结论。

    二、梯玛神图与宇宙三界

    土家族巫师，又称土老司，土家语称“梯玛”。在土

家族的生活中，梯玛的作用非常大，无论是敬神驱邪，

婚丧生育，卜居迁徙等，都要请梯玛做法。梯玛做法

时，往往都要悬挂一张神图，称“梯玛神图”。湘西土家

族梯玛称神图为“叶皮”，又称“白帝天王神像”。梯玛

神图分为大小两种，大的约有神像132个，小的有神

像55个。神像自上而下排列，约略可分为12层。梯玛

做法时则请12层诸神，特别是做大型法事，必须将诸

神请到。据说12层是相通的，梯玛根据法事需要，在

12层中上下升腾。

    第一层为“三清”，灵宝天尊居中，左为元始天尊，

右为道德天尊(即老君李腆)，三清两旁有日月辉映，

分别位于神图的左右上角，书日月字。第二层为天地

公天地母，左为天将、雷神、雨神，右为风神、雨神。第

三层为三元门，左为北斗七星，右为南斗六星。第四层

左为骑凤仙娘，右为乘龙仙师。第五层为天河，河中一

船其上有梯可登天，左为天师堂，右为积马槽。第六层

为阳州街，街有东南西北，左为三元堂，堂中有三元法

祖(三神)，右为飞兵槽。第七层为黄河，河中有神骑乘

船，左有钟鼓楼、土地庙，右为总管土地、天桥、麻阳

洞。第八层为一年十二月神，每月各有所司，掌管气象

季节。第九层为阴河，左有牛头马面乘船渡阴河，右为

  14

梯玛乘马过阴河。第十层中为彭公爵主、向老官人、八

部大神，左为总管土地，右为千军万马，马上神为倒行

师。第十一层中为千军万马过三元桥，左有当方土地，

右为百姓家先神。第十二层为地狱，从百姓家到地狱，

左有牛头马面把守地狱门，右为各种瘟神恶神、引兵

土地、五猖等等。

    梯玛神图之诸神杂揉，既有土家族祖先神，也有

道、佛诸神。典型的土家族祖先神主要有彭公爵主、向

老官人、八部大神、梯玛师傅、百姓家先等。除此，道教

各类神灵几乎遍布全图。“三清”为道教的三位尊神，

他们居于三清天、三清境。对于神图中的三清，梯玛解

释不一，有作三清道祖解，有作天皇、地皇、人皇三皇

解，也有解释为土家族传说中的“三兄弟拓荒始祖”。

其实，各种解释都不错。神图最上位可能初为土家族

三兄弟拓荒始祖，后在道教的影响下，其位被三清替

代。“三清”之下，为各类天、地神和道教神仙，天神有

天地公、天将、雷、雨、风、北斗七星、南斗六星等;地神

有天地母、各类土地神等;神仙为骑凤仙娘和乘龙仙

师。其中第三层之“三元门”，应为道教之“三元大帝”

或“三官”。“三官”即天官、地官、水官。第十二层之瘟

神恶神、引兵土地、五猖等属于地狱之鬼，显然也来自

佛、道。

    土家族梯玛神图是一幅宇宙之图，它用神灵的居

位及各种神灵的关系象征性地表达了宇宙三界结构，

是土家族神话中宇宙结构的具象表达。

    神图一、二、三、四层为上界，即天界。天界以天神

象征。天界神灵众多，以三清最尊。道教中“三清”即象

征宇宙。道教三清神像主要供奉在道观中的三清殿

内，中间是元始天尊，其左手虚拈，右手虚捧，象征着

“天地未形，万物未生”时的“无极”。左边是灵宝天尊，

双手捧着一个半黑半白，黑中有白点，白中有黑点的

圆形“阴阳镜”，象征着刚从无极状态中衍生出来的

“太极”。右边是道德天尊，他手拿一把画有“阴阳镜”

的扇子，象征由太极而分化出的阴阳“两仪”。这些合

起来，正是一幅道教的宇宙图式。梯玛神图取“三清”

居最上位显受道教“三清”宇宙象征的启发，以与土家

族远古宇宙观嵌合。神图第十二层是下界，即地界，地

界以地狱诸鬼魅象征。神图五至十一层为中界，中界

诸神杂揉，上下错落，不同神图，诸神布局也不一样。

中界诸神主要为土家族祖先神、土地神等，既非天神，

也非地鬼，均为人间神灵，象征人界。

    在梯玛神图中，天地人三界并非各自孤立存在，

① 《隋书·天文志》有类似的记载。
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而是通过各种联系，构成一个宇宙整体。天界与人界

的沟通，是通过河、船与天梯完成的。神图第五、七两

层，一为天河，一为黄河，两者的关系是，天河近天，船

中一梯即可登天;黄河位于地，离天较远，需借助神骑

才可通天。乘船和骑马通过阴河，则可沟通人界与地

狱。人界诸神，错落分布，则象征着他们或升天堂，或

人地狱。在这里，神话中代表天梯的神树被具象的河

流与梯子取代了。

    三、神话意象的象征

    在土家族的创世与造人神话及其相关神话中，有

大量的意象，如卵、葫芦、瓜、葛藤、芭茅、马桑树、梭罗

树、水杉等，都充满了隐喻，它们不仅构成了土家族神

话世界的象征体系，而且成为土家族文化象征体系的

原型。

    1.神话意象的生殖象征。因为创世与造人意味

着世界和人类的来源，因而，神话中的生殖能指显得

尤为突出。卵指动物发育的第一个阶段，或特指动物

的蛋。土家族神话中的卵，是生命之源，象征着女性生

殖。其生殖过程即“卵生下无极，无极生下太极，太极

生下两仪，两仪有阴有阳，就像两个人。”卵象征女性

生殖，缘于远古人们对动物蛋的观察与联想。人们在

观察动物蛋孵化时，发现动物破壳而出，于是联想起

人的出生。人出生前，母腹张大如蛋，婴儿出生如动物

破壳。这一神话意象对后来土家族文化中的象征产生

了重要影响，红蛋成为土家族民间催生、致孕的重要

的象征性食物。传说古代土家族以打鱼为生。有人名

覃卡车奎者，年近40岁，妻多病，且不孕。某日，一鸭

生下红蛋。覃卡车奎煮红蛋喂妻。不久，妻子不仅病好

了，并且还怀了孕。从此以后，鸭子生的蛋，他全部给

妻子吃，10个月后，妻子生了个胖墩墩的儿子。红蛋

催生的功能在民间习俗中得到了充分的表现。如土家

族出嫁女在花轿未到的前一天夜里行冠礼时，要剃掉

眉毛。届时，男方要送来两个煮熟的红鸡蛋，出嫁女

“开脸”前，要用两个鸡蛋在脸上滚动几下，寓意将蛋

的生殖能力注人出嫁女的体内，祈愿她婚后担负起生

儿育女的重任。土家族嫁女，在嫁妆中必有一对木制

长方形茶盘，盘内放有染成五色的糯米，米的上面放

有若干煮熟并染红的鸡蛋，祝福嫁女早生贵子。

    葫芦和瓜被初民看作是女性生殖器官的象征已

是学术界公认的说法。在土家族《摆手歌》之《天地人

类来源歌》中，有四处关键的地方提到葫芦和瓜。一是

女神依窝阿巴做人时用葫芦做“脑壳”。用葫芦做“脑

壳”，其实就是用葫芦做人，因为“脑壳”是人的主干与

中枢器官，“脑壳”做成了，人就做成了一半。因此，葫

芦在此隐喻着生殖。二是大洪水之后，雍尼与补所躲

在葫芦里，等洪水消退后，兄妹俩爬出葫芦，最后繁衍

了人类。这一过程的生殖象征更为明显，它实际上象

征着孕妇的生育过程。三是雍尼、补所躲在葫芦里得

救后，不愿婚配。婚姻之神“士义图介”劝他们婚配的

方式之一就是让两人各种一莞葫芦，看看天意。四是

雍尼、补所兄妹通婚后生下的不是人，而是红冬瓜。最

后，雍尼、补所将红冬瓜砍成120块，成了土家、苗家、

客家120姓。

    2.天梯与宇宙树。在土家族神话中，有许多植物

非常神奇，它可以沟通天地，成为人类上达天庭的“天

梯”。在《摆手歌》之《天地人类来源歌》中，能通达天庭

的植物主要有马桑树、葛藤、芭茅。特别是马桑树，《摆

手歌》更是在多处提到。马桑树虽只有3尺之高，但在

土家族心目中它却是天梯，人类爬上它，可以到达天

庭。马桑树寓含的深层意义是什么?土家族民间关于

马桑树的传说提供了重要的信息。流传在来凤土家族

地区的《马桑树为么子长不高》说:相传古时候挂榜山

上的马桑树特别高大，硬是抵到了南天门。有一年天

干，120天没落一颗雨，稻田炸开了四五寸宽的口子。

有一个土家族后生历经千辛万苦，顺着一颗最大的马

桑树爬上了南天门，跑到天河边，用锄头将天河挖了

一个小缺口，不到一刻，人间就成了一片汪洋大海。此

事后来被玉皇大帝知道了，他指着马桑树说:“马桑

树，莫长高，长到三尺就弯腰。”从此，马桑树就再也长

不高了[’j。马桑树本不是很高的植物，却被土家族想

象为沟通天地的宇宙之树。它与求雨巫术联系在一

起，成为土家族古代求雨巫术中所使用的神树，象征

着天地沟通，同时隐喻阴阳交烤，天为阳，而地为阴，

雨水成为天空之精液，在巫术仪式之后，精液射出，滋

润着大地，哺育着万物。马桑树这种生殖隐义与古代

汉族桑林的生殖隐义相类。《吕氏春秋·顺民篇》曰:

“天大早，五年不收，汤乃以身祷于桑林”。赵国华先生

分析:“这是桑曾为女阴的象征，女性又有信水的缘

故。商汤祷‘桑林’求雨水，即由此发展出来。⋯⋯这

‘桑林’的神话化，便是日出之处的神木‘扶桑’。”圈224

扶桑之为生殖之树源于其阴阳偶生相倚之形。汉代文

学家东方朔《海内十洲记》载:“扶桑在碧海之中，地多

林木，叶皆如桑，长者数千丈，大二千余围。树两两同

根偶生，更相依倚，是以名为扶桑。”

    土家族的另一宇宙之树是水杉。土家族将水杉视

为天梯。流传于利川磨刀溪的“水杉的传说”说:相传

很多年以前，接连下起大雪，冰天雪地，非常寒冷，什

么东西都冻死了，只剩下兄妹俩。哥哥叫覃土希，妹妹
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叫覃阿土贞。他俩没东西吃，没地方住，就到处找出

路，忽然看到一棵大树。这棵树高大挺拔，枝青叶绿。

他俩很奇怪，就往树上爬，最后爬到了天宫。观音菩萨

看人间已没人了，就劝兄妹俩下凡成亲。妹妹不愿，最

后俩人通过向人间抛树枝，若树枝连在一起，就结婚。

结果树枝果真连在了一起。妹妹还是怕羞。观音菩萨

指着他们爬上天宫的那颗树，说:“它就是水杉。你们

可折一根树枝做一把伞，把脸遮住，就不怕羞了。”后

来土家族姑娘出嫁，都兴打一把伞。兄妹俩成亲后，生

了一个红球。这红球炸成了无数的小块，变成了人。他

们就是后来的土家族闭255一256。水杉与马桑树表达了

同样的主题:沟通天地，象征生殖与生命。因而，它也

是宇宙之树和生命之树。水杉的生殖与生命象征，一

方面在于水杉本身的高大挺拔、富有生命力，另一方

面在于水杉的树枝所具有生殖与媒约的功能，两根树

枝相合隐喻男女之合，它成就了一对兄妹之间的姻

缘，并由此使人类得以繁衍。另外，在土家族流行种女

儿杉。女儿杉在女孩降生时种下，等她十八岁出嫁时

才能砍下，因此这种杉树叫十八女儿杉。栽种女儿杉

象征着生命的到来，砍下女儿杉象征女孩生命的一个

阶段结束，而进人繁衍生命的新阶段。因而，杉树又成

为女人的象征，它是生殖象征的延续。

    土家族地区流传另一个神话，叫《张古老砍梭罗

树》。故事梗概是:月中有棵梭罗树。一天，张古老与一

个白胡子公公比年龄，比输了，一气之下，就提起斧子

砍梭罗树。第一天，快砍断时天黑了。第二天早上，张

古老提起斧子去收场，谁知那树又长拢了。没办法，又

砍到天黑，还是没砍断。第三天早上，张古老提起斧子

又去砍，谁知树又长拢了。张古老砍到天黑还是没砍

断。他怕来日树又长拢了，干脆守在那里睡觉。第四天

早上，张古老和树长在了一起，一点儿也不能动弹了。

直到现在，月亮里看到的那个黑影，就是张古老在砍

梭罗树[Gj，3一14。梭罗树的神话在南方少数民族中相当

普遍，各族神话均认为其是高大无比的宇宙树，但有

一定的差异。阿昌族认为有日、月绕梭罗树运行，彝族

认为梭罗树开花为日、月，白族则认为梭罗树是昆仑

山上的一颗能发光的神树。土家族认为梭罗树是月中

神树，是长生不老之树。这种树类似于汉族神话中的

丹桂。尽管，梭罗树不是沟通天地的天梯，但它同马桑

树、水杉一样，也象征着宇宙与生命。

    四、神话离示的象征结构

    学术界对象征结构的研究是与对象征进行分类

相联系的。西方人类学者即从结构上对象征进行分类

研究。中国人类学者也尝试对象征进行分类，并提出
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了自己的分类原则。如何星亮先生认为，中国传统文

化的象征体系，从结构的角度来看，可分为两大层次:

一是表层象征系统;二是深层象征系统。“深层象征系

统是内隐的、不易观察的，是表现在人的意识、思维方

面的抽象结构，是隐藏在可观察的文化现象背后、社

会成员未能感知的‘无意识模式’或‘无意识结构’。”

这种结构主要有二元、三元、五元、八元结构川。土家
族传统文化的这种“无意识结构”主要根源于土家族

远古神话，并对土家族文化具有强烈的模塑作用。土

家族象征结构以二元结构和三元结构最为典型。

    1.二元结构。二元结构是土家族文化的最基本结

构，这种结构来源神话中的“无意识结构”。在土家族

《开天辟地与伏羲姊妹》神话中，阴阳观念是基本的观

念。神话说，白云里有一个卵，卵分为二，即卵白与卵

黄，卵白似天形，卵黄似地形。卵生下无极，无极生下

太极，太极生下两仪，两仪有阴有阳，阴即李古娘，阳

即张古老。李古娘造天，张古老造地。宇宙演化正是在

阴阳二元结构关系变化中进行的:阳(卵白、天、张古

老)— 阴(卵黄、地、李古娘)。阴阳观念也是“凛君

神话”的最基本观念。《世本·氏姓篇》云:“巴郡南郡

蛮，本有五姓:巴氏、樊氏、目覃氏、相氏、郑氏，皆出于

五落钟离山。其山有赤黑二穴，巴氏之子生于赤穴，四

姓之子皆生黑穴。”五姓争长，结果生于赤穴的巴氏之

子务相获胜，四姓之子臣于务相。《录异记》卷二:“昔

武落钟离山崩，有石穴二所，一赤如丹，一黑如漆。有

人出于赤穴者，名务相，姓巴氏。有出于黑穴者，凡四

姓⋯⋯五姓皆出，皆争为长。”赤穴即阳穴，内有阳石，

黑穴即阴穴，内有阴石。《水经注·夷水》载:难留城南

石穴中有“二大石破，并立穴中，相去一丈，俗名阴阳

石。阴石常湿，阳石常燥。每水早不调，居民作威仪服

饰，往人穴中。早则鞭阴石，应时雨;多雨则鞭阳石，俄

而天晴。，’(太平御览》卷五二:“宜都有穴，穴有二大

石，相去一丈。俗云其一为阳石，一为阴石。水早为灾，

鞭阳石则雨，鞭阴石则晴，即凛君石是也。”如果说天

地开辟神话中，阳象征着天与男人，阴象征着地与女

人，那么在察君神话中，阳则象征着勇猛与权力，阴则

象征着服从。其对应关系为:阳(赤、晴、勇猛、权

力)— 阴(黑、雨、服从)。

    2.三元结构。土家族的“三元结构”及其象征表现

在神话、宗教及社会习俗等许多方面。“三元结构”亦

根源于土家族神话。在《摆手歌》之《天地人类来源歌》

中，土家族相信宇宙是由天、地和天地之间三部分组

成，宇宙的每一部分都由具体的事物予以象征。天由

天神象征，地由岩板、海洋、山岭、河流等象征，天地之
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间则由动植物、人类象征。除了这种宇宙自然结构的

象征外，神话中还有社会结构的象征表述。《摆手歌》

之《天地人类来源歌》及《开天辟地与伏羲姊妹》神话

塑造了众多的神人形象，其中代表性的有三类。神界

三类在《摆手歌》中主要有墨贴巴、雷公和张古老、李

古老、依窝阿巴。墨贴巴主宰着神界，拥有至上的权

力;雷公是战神，勇猛而具破坏性;张古老、李古老、依

窝阿巴都是创造之神，张古老、李古老造天、造地，两

神造人未能成功，依窝阿巴造人。在《开天辟地与伏羲

姊妹》中主要有玉帝、雷公和张古老、李古娘。这些神

灵同样发挥着三种功能，即玉帝是天神的统率，雷公

是战神，张古老、李古娘造天、造地，李古娘兼司育人。

人界三类在《摆手歌》中主要有“老婆婆”(母亲)、六子

(大儿气力、二儿蛮哥、三儿长手、四儿长脚、五儿杉

卡、六儿沙索)、兄妹(么儿补所、么女雍尼)。“老婆

婆”(母亲)生病，想吃雷公肉，想喝雷公汤，暗示几个

儿子去捉雷公，母亲实际是人间的主宰者，象征着权

力;六子“吃虎奶长大，喝龙奶成人”，力大无比，“仗着

包天大胆”，捉到雷公，最后导致齐天大水，人类灭绝，

六子好战，勇猛亦具破坏性;补所与雍尼在人类灭绝

后，兄妹相婚，担负起人类再繁衍的使命。《开天辟地

与伏羲姊妹))1申话的基本情节与《摆手歌》相似，只是

人物有所不同。在《开天辟地与伏羲姊妹》神话中，母

亲是李古娘，六子是齐力、蛮力、铁汉、铜汉、压克、长

脚，兄妹则是伏羲与衣布。以上三元结构的基本象征

是权力(统治者)、勇猛(战士)和生产与繁衍(生产者、

繁育者)。墨贴巴(玉帝)、老婆婆(李古娘)象征着权

力，雷神、六子象征着勇猛、战争，依窝阿巴、张古老、

李古老(娘)、补所雍尼兄妹(伏羲衣布兄妹)等则象征

着生产与繁衍。其关系是:

三元类型 权力与统治者象征 勇猛与战士象征 繁衍与生产者象征 资料来源

神界三元
墨贴巴 雷公 张古老、李古老、依窝阿巴

《摆手歌 ·天地人类来源

歌》

玉帝 雷公 张古老、李古娘 《开天辟地与伏羲姊妹》

人界三元

老婆婆(母亲)
气力、蛮哥、长手、长脚、杉

卡、沙索
补所、雍尼

《摆手歌 ·天地人类来源

歌》

李古娘(母亲)
齐力、蛮力、铁汉、铜汉、压

克、长脚
伏羲、衣布 《开天辟地与伏羲姊妹》
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