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中文捅要
在整个西方美术史的发展过程中，“象征”作为一种重要的艺术表现手法，始终贯穿于

西方绘画的各个时期中，具有“超越性"、“含蓄性"、“不确定性”、“抽象性”等审美特征，

在不同的美术发展时期中，充当着画家与欣赏者之间情感和思想交流的媒介。无论是早期

的原始艺术还是后来在美术史上占有重要地位的文艺复兴、浪漫主义、象征主义、表现主

义等时期的艺术创作，都缺少不了“象征”这一绘画语言的存在。“象征"以其自身独特

的审美作用，担负着各个时期画家思想、情感的体现。本文的论述思路分别从西方绘画的

发展和象征的审美特征两个大的方面，纵向横向交叉论述。以西方美术各个发展过程中比

较具有代表性的画家绘画中“象征"的体现为论据，来论述“象征"在西方绘画中的体现。

主要使用的研究方法有文献研究法、跨学科研究法、个案研究法、信息研究方法、经验总

结法、描述性研究法、思维方法等。

首先，纵观西方绘画，按照对西方狭义的象征理论的概括，可以将西方绘画中象征性

的体现概括在四个阶段中，即：第一阶段原始艺术时期的象征性体现；第二阶段欧洲中世

纪，因为宗教的介入，对这一时期绘画中“象征"体现的影响；第三阶段，在欧洲17、18

世纪这样一个新旧交替的时代，“象征’’作为一种绘画语言，在艺术的世俗化过程中，仍

然具有不可磨灭的审美意义；第四阶段是“象征’’的“蜜月期”——19世纪到20世纪，

其间象征主义、表现主义、抽象主义等绘画时期的画家大都采用寓意、象征的手法来表现

梦境、黑夜和病态，甚至歌颂死亡、追求荒诞的境界，以心灵的想象来创造某种带有暗示

和象征的神奇画面。在这一时期，象征作为一种绘画语言丌始明确起来。确立了其在视觉

领域至高无上的地位。

其次，象征作为艺术家的精神表达方式，传达和生成了具有特殊象征意义的审美特点，

主要体现在象征意义的超越性、不确定性、多元性、间接性、含蓄性和抽象性等方面。在

本文的第三章主要从象征的审美特点出发，来整体的分析西方绘画中的象征性的体现。象

征的运用给艺术家带来更加广阔的联想空间，促使人们在观赏的同时发挥想象，以此来增

强绘画语言的表现力和画面的艺术效果，使绘画作品更加具有感染力。

从原始艺术开始一直到今天，对于“象征"本身意义研究或者是与“象征’’有关的其

他问题的研究，无论是在美术史的研究还是西方理论的研究中都未曾中止过。绘画作品中

的象征性以各个时期中的民族宗教文化为根据，是艺术家对事物产生不同的理解、感受后，

使用的不同的符号性的语言来表达情感的不同。绘画中的象征性通过物化作用，借助于对

某一事物的特征描绘，赋予原本平凡的事物以画家自身的某种深邃的思想感情，用以达到

某种特殊的绘画意义，创造出另一种精神含义，促使人们在观赏的同时发挥想象，以此来

增强绘画语言的表现力和画面的艺术效果。

关键词：象征性，绘画语言，西方绘画，审美，体现



ABSTRACT

Western art history at the whole development process of the”symbolic”as an important me

ans of artistic expression，painting in the West runs through the various period，with”transcend

ence，⋯implicit”and”uncertainty”，”abstract”and other aesthetic features of art in different dev

elopment period，to serve as an artist and appreciate the feelings between the excha nge of ideas

and media．Whether early or later in the original art art occupies an important position in the hist

ory of the Renaissance，Romanticism，Symbolism，Expressionism，such as the period of artistic

creation，are not lack of”symbolic”language of the existence of this painting．”Symbolic”in the

ir own unique aesthetic role，charged with various periods artist thought，emotional embodiment．

This article discusses the idea of Western painting from the development of aesthetic and symb

olic aspects of the characteristics of two large，vertical，horizontal cross—exposition．Western art

in all the development process more representative of the artist painting in the”symbolic”as the

embodiment of the arguments to prove the point that”symbolic”in the West，painting in the em

bodiment．The main research methods used in the literature there is research，interdisciplinary re

search，case studies，law，information research methods，experience in law，descriptive research

method，methods of thinking．

First of all，when we look at Western painting，in accordance with the West a symbol of na

rrow theoretical generalization can be symbolic of Western painting embodiment summarized in

four stages，namely：original art during the first phase of the symbolic embodiment；the second

phase of the European the Middle Ages，because religious involvement during this period of pa

inting in the”symbolic”embodied effects；the third stage，the century in Europe，17，18 such a ti

me of renewal，”a symbol of'’painting as a language arts at the secular of course，still has an ind

elible aesthetic significance；fourth stage is the”symbolic”of the”honeymoon pedod”-the 19th

century to the 20th century，during which the symbolism，expressionism，abstract painting，and

other artist during the most used meaning，symbolic way to express dreams，dark and morbid，a

nd even death extol the pursuit of the realm of absurdity to the soul’S imagination to create som

ething with a hint of magic and symbolic images．During this period，the symbolic language of

painting as a clear start up．Established its presence in the field of vision supremacy．

Secondly，as a symbol of the spirit of the artist’S expression，communicate and generated a

special symbolic significance of the aesthetic characteristics，mainly embodied in symbolic tran

scendence，uncertainty，diversity，indirect，subtle and abstract and SO on．In Chapter III of this ar

ticle，mainly from the aesthetic characteristics of a symbol to the overall analysis of the Western

painting symbolic embodiment．Give the artist the use of a symbol of a more extensive associate

on of space to people watch at the same time exert imagine，in order to enhance the performance
of painting and artistic effects of the screen，so that paintings more appealing．

II



Original art from the beginning until today，for”symbolic”significance of their research or

are with the”symbolic”other issues related to research，whether in the study of art history or the

study of Western theories have never been suspended．Paintings of the symbolic to the various P

eriods in the nation based on religious culture，are artists of a different understanding of things，f

eel，the use of different symbols of the language to express different emotions．Painting a symbo

llic role，through physico-chemical，means of describing the characteristics of a thing to give the

original artist Ordinary things to own some kind of deep thoughts and feelings to achieve a part

icular significance of painting to create another the spirit of the meaning to people watch at the S

ame time exert imagine，in order to enhance the performance of painting and artistic effect scree

n．

Key word：Symbol，Painting，Western painting，Aesthetic，Embody
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论象征性在西方绘画中的体现

引言

在整个西方美术史的发腱过槲十，“象征”作为一种重要的艺术表现下法，始终贯穿于

西方绘⋯的备个时驯小，H有“超越性”、“岔岳性”、“小确定性”、“mn琢忡”等审美特征，

在不同的荚术发展时期。h允“’着画家与欣赏并之叫情感和思想交流的媒介。尤论是+，期

的原始艺术还是后术往美术史E山有重要地_J、7_的文艺复兴、浪漫土义、蒙征土义、表现丰

义等时期的绘㈣创作，部缺少小了“象征”这一绘I呻语吉的存住。“蒙征”以其自身独特

的审美作Hj，川负着并个时期m象思想、『I!『媾的体现。埘r“象征”歌德曾-兑：“琢征将

规敷改造成种观念，删念义变成崽缘．这傩使舰念在意象q，无限地活功着，并月¨、町抚

摸”。。。

(图f】 我们从哪里来’我们是谁’＆们往哪里{’ ；￡

“象征”拓宽了绘画一p的语i表现力，使得__维空叫不再唯反心客观。}f实，打础了

雠表现的局限一陆。象征M题的研究#家埃德尔曼认为：“象征代表’』其“身小同的其他

尔曲，它旨在峨起或产牛tJ叫窄、逻辑或对象iill的想琢有天联的一利一态度、 系列Ell象或

者种行为模』℃，．⋯’比如说征历印象士义㈣家高巫的代表作《我们从哪‘”束?我们是准?

找们仆哪罩去?》(幽1)。p，整l㈤⋯J呵就像幅人类历史的K巷，腱现r人成K的小川阶

段。从叶]我们一叮以石到画中的罂儿琢祉着人_类诞巾，亚当采摘智慧粜象征菥人类的生存发

展，然后是老人，粘个过椎蒙i【f：了人类从新，|-到老年死■的命运．任何人的生命循环*IId{

这个过程之中。，们⋯Ⅲ最√·边的釉象征着商更fI己，最^边的白聃象征打人类，E后的灵魂，

T}射-}J的雕像琢钶：廿人类的精神信仰等等川¨】|rf'的彤琢掷隐l喻的表现r_-l』咏朴会的、宗敦

戢德靴代g张出R详《歌姥的格j"甚no集》北糸巾阳社台科学⋯版¨，1982

*l；·蛭德；j、姓《蒙¨^nm中㈣Ⅱ川*W JL fI会科学镕虹，2fⅢ4(n)



的、精神的理想，颇具神秘意趣。在高更的绘画中，运用“象征’’使观念物化，构图不受

透视的约束、富有装饰性。高更说他在画这幅画时是“不加任何修改地画着，一个那样纯

净的幻想，以致不完满地消失掉而生命升了上来，在他的梦里和整个大自然结合着，立在

我们的来源和将来的面前。在觉醒的时候，当我的作品已完成了，我对我说：‘我们从哪

里来?我们是谁?我们往哪里去?’’’这幅画被理论家看作是高更最重要的象征主义作品，

在斑驳绚丽的神秘画面中，体现了画家内心的痛苦和矛盾，也体现了画家对人生的哲学思

考，是高更全部生命思想及对塔希堤生活的印象综合，暗喻着画家对人类生命意义的富于

哲理性的追问。“象征’’在高更的绘画中起着非常重要的作用，画面中充满着一种原始的

神秘色彩，具有很强的装饰性和象征性。

绘画中的象征性通过物化作用，借助于对某一事物的特征描绘，赋予原本平儿的事物

以画家自身的某种深邃的思想感情，用以达到某种特殊的绘画意义，创造出另一种精神含

义，促使人们在观赏的同时发挥想象，以此来增强绘画语言的表现力和画面的艺术效果。

就像夏凡纳所描述的：“相对每一种明确的思想，都存在着与其相配的造型手法。但是思

想到来时，往往是紊乱的、模糊的，我们首先要把思想搞清楚，这样一来，我们内心的眼

睛才能把思想明白地表现出来。艺术作品发端于某种模糊的感情，就像胚寓于卵中。我认

真琢磨这种藏在情绪中的思想，直到这种思想明确起来，并且尽可能明确清楚地出现在我

的眼前。当我探索形象时，就能准确地把这种思想表达出来⋯⋯也就是说，这就是象征主

义”。①“象征"作为一种绘画语言，在西方绘画的各种主义中，或隐晦、或直白、或含

蓄的表达着画家内心中的各种感受，并同时引起欣赏者的内心共鸣，直陈各个历史时期不

同的生活背景下的人们精神的匮乏和信仰的缺失。

一、象征

从原始艺术开始一直到今天，对于“象征”的本身意义研究或者是与“象征”有关的

其他问题的研究，无论是在美术史的研究还是西方理论的研究中都未曾中止过。绘画作品

中的象征性以各个时期中的民族宗教文化为依据，是艺术家对事物产生不同的理解、感受

后，使用的不同的符号性的语言以表达情感的不同。“象征”这一绘画语言之所以被各个

时期的艺术家大量的运用，其最根本的原因就在于，“象征”与艺术家的精神生存、宗教

诉求、创作冲动、文化感受等方面有十分重要的关联。“象征"的关联内容不同，就间接

导致了理论研究的方向的分歧。在西方的象征理论中，黑格尔认为：“象征首先是一种符

号。不过在单纯的符号里，意义和它的表现的联系是一种完全任意构成的拼凑。作为象征

来用的符号是另一种?象征所要使人意识到的却不是它本身那样一个具体的个别的事物，

而是它所暗示的普遍性的意义"。②在韦勒克看来：“一个‘意象’可以被转换成一个隐喻

。孔繁涛．绘画中的象征性浅谈．北京：中央美术学院，2008，第5页

圆黑格尔．朱光潜译．《荚学》．北京：商务印书馆，1979年(第2卷)第10页．
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一次，但如果它作为呈现与再现不断重复，那就变成了一个象征”。①温姆萨特则认为：“象

征”是概念性的，是隐喻的对立物，而“隐喻不仅仅是一个语言的问题，而且是一切知识

和现实的活生生的灵魂。”弗莱认为“象征是可交际的单位，我把它称作原型，即那种典

型的反复出现的意象”②，这是基于心理学和民俗学结合的基础上得出的。

(一)象征的概念

象征从西方理论的发展历史上来说早在古希腊时期就已经萌芽了。因此，象征漫长的

发展也就决定了“象征"的含义是多样性的。“symbol"的含义由“一种标记或符号”转

变为“象征～‘隐喻"“寓意”等多种意义有两种理论基础：象征早期在艺术中的表现被称

为“一种标记或符号”，直到欧洲中世纪时期，因为宗教介入艺术，“象征”才进入了基督

教和绘画的视野，“象征物变成了心灵的看不见的内在趋势所运动的可见的符号和标记”固。

基于这种意义上的“象征"，在中世纪还有“面纱"、“掩盖物"等常见的替代词，同时“象

征”又与“隐喻”、“寓意’’同义。但是来自于法国的批评家、符号学家托多洛夫则认为白

18世纪术期尤其是德国的浪漫主义时期开始，象征的含义就从“一种标记或符号’’转变为

“象征”。他认为：在18世纪术期往后，“艺术作品的所有特征都集中到了一个单一的命

题上来，即浪漫派所谓的‘象征’’’固。

虽然“象征"的含义极其多样，但其内涵一般不离符号与其所代表的事物或观念之间

的关系。从总体上来看，“象征"分为广义的象征和狭义的象征两种：广义的象征即是“一

种标记或符号”，其基本含义是“某一事物代表、表示别的事物”。@这类含义基本上都存

在于修辞学、语义学、逻辑学、语言学、一般符号学中，它表明广义的象征或着符号是一

种意义关系。从本质上来看，广义的象征在意义上来说只是狭义象征的基础。而狭义的象

征，“是一般符号的延伸，是一种符号的‘变体’；‘符号’和符号的意指功能是象征的基

础层次，象征意义要依存于字面意义之上。因此，象征首先是符号或记号，即首先是指从

能指角度代替他物的东西"。@“这种符号性的存在是象征的物态化或物化形式；这意味着，

象征包含在符号之中，象征有其符号性、表意性的一面，亦在某些时候可以充当认识的工

具，发挥认识的功能。’’⑦

回书勒克、沃伦．刘象愚、邢培明、陈圣生、李哲明译．《文学理论》．北京：三联书店，1984，第203页．

。弗莱．陈慧、袁宾军、吴伟仁译．《批评的解剖》．天津：西花文艺{J{版社，1998，第99页．

。[美]吉尔伯特、[德]库恩．夏乾丰译．‘美学史》．上海：上海译文{Ij版社，1989，第196页．

固何林军．‘意义与超越——西方象征理论研究》．T．Todorov．Theories of the Symb01．Cornell University

Press，1982．P．161．

@[美]韦勒克和沃伦．刘象寓等译．《文学理论》．北京：三联书店，1984，第203页．

@[意]艾柯．卢德平译．《符号学理论》．北京：中国人民大学出版社，1990，第5页．

。何林军．《意义与超越——西方象征理论研究》[D]．．I：海：复口-大学， 2004，第6页．
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狱义缘征的牡奉禽义lj要足指“暗小柴。#物或陆感规念，!啦者意指多种_{li物或情感观

念的具魏物或抽琢形J_I=。”突{II了魏自l对事物表|』『『意义的超越，象征的不确定rI：、含蓄性

等意义也表明象征是利，“暗不”。片先，象祉是指用具体‘“物表示某种抽象概念或思想

感情。例如在勃克林r 1886年完成的人

幅油画《9E亡岛》(图2)-|J我们f叮咀石

刮：作为琢征卜义最典型的作品，勃电

林将世纪未神秘卜义的情酮发扦到r极

致。在l_fl_1『|『卜⋯l缘腱玑r一座色彩缔阿H

的叫森孤岛， 条船——引渡死片的船，

I。驶向小岛，船I‘载着具f【i，穿r』色

农服的死神立=r|=船头上，岛J：是悬崖峭

肇，参天的象征肴生命之树的翠绿色柏树

(目2) 死[岛 勃克林

使jE咄人联想到人类种族的关系，矗浠腊岁马

神话tl一“柏树”是一种阴叫的树、坟场的树，与峭壁}：排排的柏规则的洞州叶应，寓意

这甲足死亡的!J]宿地。旧周⋯足茫茫的海m】蛐人们茫茫的人牛。这足J匕欧民间常虬的以

死神为题材f向风景画，这ub逼真f|(』蒙征物让州赏者Ⅲ对的是一个逼真的死【1：的2J魏。所f{

这一¨d勃兜林的ln¨巾，只是将死r这种幺J象川懋崖陡擘、穿白色农服的北神、墨绿色扪

树等一系列的凡体#物物态化，删以椭述死亡这种虚幻的梦境。

其拨，缘祉足指“史艺创作-}t的种表现r法，指通过某特定的具体形馨柬暗小，j

一事物或襞刊一较为普遍的意义，利用象祉物。_被象征物的内

容a·特定经验条件下的类似平【|联系，使后扦得到具体向直观

的表现”。。比如说枉数征卡义画家夏儿纳的大壁iiiiJ的创作中

也多采川象征于法，1870年的普法饯争使法『日人民增强r爱

国主义的情绪，【1j家也借助形象的隐喻。o暗小米表现法兰西

的民族精神。他的《信鸽》与《希掣》即足这时期的象征

t义代表作。存《信鸽》(H{)这幅画中，整幅画的耐血书

柔和的棕色调了，基训牧深⋯家⋯r化身穿世服的fr|女

形鲸，站存冰雪覆盖的人地h抱着jWr Fj的鸽r(存1871

‘f：1月的这次战争中，巴黎已处j德军Ⅲ困之LLl，挑内H能

依靠鸽了与外界瞄系)， F指向天个。这个妇殳即足拟人化

的巴黎城的琢征。阑【nJn勺右L方有 H凶鹰似乎被固定曲-空 (图3／ 信鹊 夏n纳

-}·，17==吲呼啸而降。㈣家用这刊·构图寄托r他刘法刚免进侵略者蹂躏的划肇。在另l隔画

《希坦》(蹦4)rI a，⋯|『|『卜的Ff农!p戈手持小花、荒野的小草均象祉着牛命的顽强度荚女r

《*舟》g尼iL：冀A“I^瞪。|版“．2002，∞1159Ir

{*m自mj_；．r。PAy【^【t。Im I．2lJ(12，*㈨d“



的术柬。“琢《i”住绘⋯创¨二-"的延用

就是以种形，℃或者某 物体术隐含

和】表达画家的丰脱愿塑。

(二)隐喻、寓意与象征
西山绘俩的创作。}】许多画家都采

用隐喻和寓意的绘厕语d，盘欧'a11巾

⋯兜时期，“象征”的近义vd柯“隐I喻”、

“寓意”、“而纱”等等，欧洲19世纪

浪漫上义和法【1=I敦征{义的很多艺术

家和王甲|^家们认为“象征”就足“隐

喻”、“暗示”筹意思。“象征”作为

种币爱的绘【ml语i；，以其独特的，d『美原

m蜒用的就星“隐喻”、“寓意”等的表现于法。冈此，“蒙征”、“隐喻”’l“寓意”在表
现于泄、f‘儿柯敢悱、足相’L联系的。_}_{fj清楚的认以这_二旨之q的天系，爿能更深jflJ的

剖析“致征”什·眄方绘【mJ中的体肌。

约应·皮竣尔|A为“寓意”办是一利·象}iF力式，“琢}l}!”与“蛳意”U自 致惟：“寓

意和象自F样，用具体的^式点达抽豫的‘盯物。曲种方法都以类lLJ,J犟础，井l_L#／g包括

种形鲤”。1其意义和于寄南戒表达种对等的，似更淋刻的象征意义。，

莫尔特丝|人为：“隐喻是从属丁象征的，冈为琢祉采取蚓砌、寓。。和比l愉的形式”。，2计

多凸力学一从概念}．指}“了融喻与象征的傲性：两卉部具有川某事物代表、表不别的

。扦物，聃“i菜’拉物或情感观念，或肯点指多种事物或情感删念的具象物希J舢象，髟式的结构，

凶此，钍州，J计多人认为“隐喻”是一种特殊的敦征方式。从鲸i|}!的粘伴意义上术再，“象

征”与“隐喻”在意义产生的方式上是相『叫的，翔堤种能指埘r所指的特殊的意义指向

关系，并月意义邬是暗小m米的。叶芝曾在《诗歌的蒙征1义》中认为：“象征几fi隐喻

惟，或隐l俞是琢征的块础，象征高于隐喻，是隐喻的提升，比毙喻兜深刻，完荚和功人，

象征就是‘足以动人的深刻性’的隐喻，隐喻如果受趋jI完茭，就必然向琢征过渡⋯”。

’沾]戊琏^、秋j、1¨n振“译《馨征i女2m》m^-^【t美术H1版“．1998，批21撕

。镕]女^、特蛙《EJ地cl，的I帝±奄的“m诖》 1匕m： 睚l‘店．2002，m"10l m

‘求十f目《皓蒙¨‘J隐喻的盖茉》术，I，L《‘1代州方卫艺d论》 M I咖：。#卑0ili T,k^学．Ij版十j，2005．16 17Ⅲ
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二、 西方绘画与绘画中的象征性体现

在西方美术史中，每个时期都有其特定的绘画风格，虽然风格各异，但是“象征’’作

为一种绘画语言却始终贯穿于整个西方绘画的发展过程中。纵观西方绘画，相对于西方狭

义的象征理论的概括，可以将西方绘画中象征性的体现概括在四个阶段：

第一阶段的象征性体现在原始艺术中。在史前社会相当长的一段时间内，基本上不存

在独立的艺术形式。巫术、仪式、神话是这一时期最早的艺术象征形式，绘画在这一时期

是具有宗教、巫术性质的象征性的使用活动，并不具有纯审美的性质。

第二个阶段是欧洲中世纪时期，在西方象征理论研究罩，这一时期是象征理论发展的

“片面化"时期。这里的“片面化”的形成主要是因为这一时期宗教象征主义的侵入，宗

教的介入影响了人们观看世界的视角，基督教思想对整个欧洲的社会、文化、生活等各个

方面的全面浸染决定了人们阅读和从事艺术的基本眼光及方法。在这一时期的宗教思想对

艺术的发生产生了很大的影响。使得“象征”成为宗教艺术的基本表现手法，这种艺术中

的象征可以激活观赏者的丰富的想象力，“象征"成为艺术与宗教发生联系的一个重要途

径。

第三阶段是欧洲17、18世纪，这一时期出现了法国古典主义、佛兰德斯画派等绘画流

派。这是一个处于新旧交替的时代，旧有的思想被铁的事实打破，新的观念却又在杂乱、

幼稚、初经试验的状态中上升，文艺复兴及宗教改革使欧洲人对宗教信仰瓦解，这一时期

的艺术在艺术的世俗化过程中仍保有相当浓厚的宗教气息。“象征"在一时期仍在各个画

派中被广泛的重复使用，象征是宗教表现的工具，如果说这一时期仍然有宗教的存在，象

征就不可避免的成为重要的艺术表现手法。

第四级阶段是19世纪到20世纪。这一时期因为象征主义艺术思潮，使象征性绘画达

到了一个绘画高潮，称得上是象征发展的一个“蜜月"时期。出现了高更、莫罗、雷东、

夏凡纳、蒙克等艺术家，他们的绘画大都采用寓意、象征的手法来表现梦境、黑夜和病态，

甚至歌颂死亡、追求荒诞的境界，以心灵的想象来创造某种带有暗示和象征的神奇画面。

象征作为一种绘画语言开始明确起来。确立了“象征”在视觉领域至高无上的位置，因此

进一步扩大了“象征"的影响，提高了“象征”的地位。这一时期的绘画题材大多取自神

话故事，神话是一种重要的象征形式，具有丰富的象征意义。神话一方面与现实保持着关

联，另一方面又通向最高的真实。这一时期绘画艺术的重要特点之一，是绘画流派的此伏

彼起，其影响不仅限于欧洲，而且遍及世界许多国家。

(一)基督教美术与象征

基督教宣称上帝主宰世界万物，认为人类从始祖起就犯了罪，命中受苦，而自由信仰

上帝才能获救；只有顺从、克制、禁欲等，才能死后得到上帝的拯救而升入天国；如若作
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恶、行暴、反抗等，就会被上帝抛弃，入地域做魔鬼。①正是由于“上帝”这种不可见的

神圣的神性，使得可见的世俗界介入到象征之中，成为神或上帝的象征，或者使某一事物

通过“象征"被赋予某种神圣的神性。初期的基督教教徒大部分是穷苦人奴隶，受到罗马

统治者的迫害，对统治者极端仇视，基本上处于秘密活动的状态。后来，中上层人士的信

仰者增多，包括有权势的统治者也成了基督教徒。罗马统治者发现基督教可以安定民心，

为了挽救垂危的帝国统治，在4世纪将基督教定为国教，从5世纪起由秘密转向公开，基

督教文化开始广泛传播并且迅速发展浸染到包括艺术在内的各个领域。“象征”是宗教表

现的基本手段，一切宗教的基本原则是“象征"或“象征主义"，也就是说某些世俗的日

常经验在宗教中都可以成为神圣世界的象征。“象征从根本上来说就与宗教具有亲密的关

系，因为它是作为神的一种原始符号，任何象征最终都是一种人与神之间联系的表现形

式"。@

由于基督教的各种派别不同，或者由于地域时代的变化，与基督教信仰有关的宗教绘

画也呈现出了明显的多样性。这种多样性主要是围绕“是否应该容许出现圣像?”这一中

心问题产生的。基督教继承犹太教的传统，根本上否定偶像崇拜。在圣经旧约中耶和华对

摩西说：“不可为自己雕刻偶像，也不可以作什么形象仿佛上天、下地和地底下、水中的

百物”，“你们不可作什么神像与我相配，不可为自己做金银的神像"。@早期的神学家们也

都站在这一立场上，否定宗教像。因此，圣所开始以象征的形式装饰。4世纪后期，随着

图像艺术的发展，教义上宣传的基督变为人的神之说，也成为基督教图像表现的一个根据。

基督教美术在其发展上可分为早期、盛期(即中世纪)、后期(文艺复兴以后)三个阶段。

1、象征性在西方绘画中的早期表现

(1)原始艺术的象征性

在史前时期相当长的一段时间内，基本上没有独立的艺术。巫术、仪式、神话是这一

时期最早的艺术象征形式。由于生产力的低下，生存成为原始人类生活的第一目标。马克

思在《德意志意识形态》中指出：“我们首先应当确定一切人类生存的第一前提也就是一

切历史的第一前提，这个前提就是：人们为了能够创造历史，必须能够生活。但是为了生活，

首先就需要衣、食、住以及其它东西。因此第一个历史活动就是生产满足这些需要的资料，

即生产物质生活本身。”由于对周围生存环境的无知，这种生存本能的需要就促使了原始

人类各种生存观念的形成。原始人容易对无法解释的现象产生恐惧，为了化解这一恐惧，

原始人开始用装饰和图腾的形式来表达自己对世界的认知。而“图腾"这一形式明显具有

象征性，可以认为是象征的最初的体现。比如北美洲印第安人的图腾面具上的“千里眼”

①范梦．<世界美术通史》．北京：中国青年出版社，2001，第452页．

。[法]保罗·里克尔．公车译．《恶的象征》．．卜海：l：海人民出版社，2003，第369页．

@基督教美术．中国可科网．http：／／vn哪．chinabaike．com／article／baike／1000／2008／200805111439881—3．html．
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就是原始人认为眼睛有灵性的一种崇拜的象征。人们通常认为他们不仅能看到眼前存在的

世界，更重要的是还能看到那隐蔽的神秘的世界，原始人用眼睛产生的幻觉来建立神秘主

义的信仰。在印度神话中，湿婆的第三只眼能喷出毁灭一切的烈火，它通常竖着长在前额

的中心。在佛教的艺术中，第三只眼意味着慧眼，是精神感知的象征。

列维·斯特劳斯在《苦闷的热带》中曾经指出，在原始社会，艺术不是如文明社会那

样去企图占有的对象，而是去暗示的对象，对艺术对象的“意义’’的重视往往超出艺术对

象本身的物质性存在，因为原始艺术与巫术、宗教等混在一起，因此是用象征符号来表达

的艺术①。在原始艺术中，基本上没有独立的艺术，神话、巫术和仪式混杂在日常带有功

利性的活动中成为最初的艺术表现形式。在这一时期，存在着大量的具有普遍的象征性的

艺术，同时随着时间的推移，也开始出现一些不具有明显象征性的感觉性、具象性、抽象

性艺术。这些抽象性艺术中，因为其装饰形式是不写实的、抽象的，因此在描绘某一事物

时需要选取最具有特征的部分来表现，以此用来引发人们的情感和联想，使形式成为一个

具有丰富含义的具有象征性的结构体。史前艺术主要是表现神灵和宗教崇拜的，这一点使

艺术具有明显的普遍的象征性。从艺术发生学的角度也可以看出，一切原始艺术，不管是

“摹仿”还是“表现”，都带有象征色彩，譬如狩猎舞、求雨舞，即是模拟，又是象征④。

(2)欧洲中世纪时期的基督教美术与象征

而绘画中的“象征性"则最早体现在早期基督教美术中。由于宗教介入，欧洲中世纪

时期一直都处于基督教神学的控制之下，这一时期的美术也大都以圣经为题材。同时，在

西方的象征理论研究中，这一时期的“象征"理论沦为宗教象征主义。基督教神学的本体

论促使宗教象征主义形成，宗教象征主义无孔不入，一切知识领域都被神学化，用以论证

上帝至高无上的神性，因此这一时期的绘画也大多以象征为表现手法。

在前中世纪时期(公元l世纪——5世纪)，早期的基督教美术多取材自充满了寓意的

《圣经》，将圣经中传奇故事作为对死者灵魂的拯救和复活的示范来象征性的描绘的图像

也大都取材于圣经的旧、新约。由于早期基督教还没有被统治者所接受，更多代表了穷苦

人的利益，耶稣还是苦难民众的代言人，仍然是带领民众走向幸福未来的象征。这种不可

见的神圣的神性使这一时期的基督教美术多以象征的手法来表达宗教信仰和感情，具有了

很大的象征性，以精神的真实来替代形象的真实。“因此说，《圣经》包含着双重意义：第

一层隐含于表达事物的言词中，第二层则隐含于以彼喻此的借喻中，在这种方式中包含着

精神的意义。"@如将耶稣描绘成牧羊人，民众被描绘成羔羊，用葡萄藤象征基督教，船象

征教会，孔雀象征永恒，鸽子象征和平等等。这些图像重精神甚于感性，重语言表达甚于

。朱狄．《原始文化研究》．北京：三联书店，1988，第455页．

。蒋述卓．‘宗教艺术的象征：意义的蕴藏与转换》．[J]．广两艺术研究所．‘民族艺术》．1996(2)．

@居阅时、瞿明安．《中国象征文化》．．I：海：．卜．海人民i{{版社，2001，第2l页．
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视觉直观，奠定了肟米中I廿纪艺术中重精神世界、强明象征手浊运用的牲础。比血睡罗马

普罩斯拉地下墓窟的天顶壁llnj《善良的牧人》tI·，基督肩托．t r爿z市，小。L勃勃，线条简

明流畅，在造型于珐1．形蒙准确而逼真， 四周的图案均暗示H1基督教最重璺的象il}_}‘字

架。

rfl⋯纪木就足曲方文叫的低潮期，箩马帝同虽然于公元475年被蛮姣所灭，但以罗马

为中心的摧督教却随K族人迁徙而蔓延丌柬，基督教的J一帝及救littlll5稣成了至高无上的

神圣信仰。m J州时的欧洲人多数足小证{字的(后米锌许吊像艺术是认为对文卣具囱视觉

教育的作『口)，石不陆纯文宁的《圣经》．]。是为了便于基督教的传播，丌始出玑带有插图

的手抄本的圣经，或者d墩‘#内描绘各种以《芏经》为题材的壁厕。t}·世纪的蒙征郝是寓

．’，式象征，采用同定的皆代方

。t柬表边缘{l『1物‘0被象征物之

I'BJ的磺系，“蒙自P、“寓意”、“隐

喻”烛基督敦文学岂术的基奉

手法，其叶]“象征”则是其基

本}^征。以堆督救为缺钏的美

1坚足衷州存八的l l常感觉中

获得的超自然的灵魂存在投其

价值的琢觚荚。芏维尔教常祭

坛的镶嵌壁画《盘卜]‘_ll三人帝

及随从》(图j)，l：璎表现了查

L f-垲争帝‘，妻子带领随从去教

霞≤≮霾粪蠢委蘩蓼习：】

爱一8}粼篮《
目5j 查±T月女％Ⅱ％从

常钊圣的场面。画家把他们放在祭坛两侧，当作与l：1打和耶稣等价并列的神炙式n勺人物，

凯歌颂了查十J尼辛帝．义把他。ffl'f4为教常内的装饰，供平民百姓祭拜祈祷，从中可以感

Jmy-lJ封建工权’J教会神权的统。lmi【f|『r色彩斑删，虽然

构罔单凋划 ，呆板而缺乏生气，但是删赏者仍然可以感

受到强烈的禁欲t义的思想和不可思议的精神力艟，正中

总一的盎士】尼大廿如耶稣与门徒般，柯着I州确『nJ特殊

的豫祉和纪念意义。

晕督教认为追求崇商的精神Iff：界和完美的内心⋯界是

最rE墨的。返种宗教意口{也集cI-反映在芏像ml的岂术创作

h例立¨著彳‘圣像c呐家安德烈-*勃廖大的芏像创作《芊

一似体》(引6)c}I，构图J瑚缸个细竹郜充满着深划ffJ
禽义。㈣山上二．似天使安静的幽啦扯举lz、的旁边，／z√，两

边的大使分别魁芋父和鼍灵，母父身Jrt的肼r象征卉I．肿

缔进JJ物小疋f一钾毖，芊必身』im【JjT』象?}I『{竹种，o≯韧小拔的毂，J

}=位体鲁勃摩夫

寓意l一人的精}十力最

誉辎灞滞黟谬蛰爨耩



偏向圣子耶稣的处r丽而正中央的绿树象征薪牛命之树，_位犬使围坐在圣坛旁形成了一

个图弧．亲密无j可，是对世界水恒的、理想化的捕述，仿佛存“唤着人们走入天使的眦界，

让我们可以用心灵去理解和感受那个世俗的目光所无法触及到的神圣的世界。l州家利用雅

致的包稠和精细的线条{J破了拜占庭绘画带给人的僵硬而缺乏生命的感觉，这幅画反映了

分崩离析的固家归于完整统的必要性和迫切性，响应了时代的呼唤，只有统的凼家卅

具备抵御外族入侵的JJ虽，拯救倍受瓜迫的人民。《平一位一体》的深涟寓意在于三位天

使的’r等r，统一}『f{币着俄罗斯人【t必将走向、r等和统。

岍j。qJ世纪出现的将现实市物心灵化、神学化、精神化的普遍倾向．艺术和艺术豫征

山于东教象征卜义的教条化”．使得象征住中世纪经J力了一个从异常繁荣到逐渐衰落的过

样，象征作为一利-可咀使I[11¨酊内涵丰富的茕爱的岂术求现下法．在艺术创作斗是必不可少

的。

2、文艺复兴时期绘画中的“象征性”体现

中世纪灌输给欧洲人的人7I-N学足宗教神学指导r的禁欲丰义。文艺复必时期捉侣的

人文F义与教会提倡的禁欲}义针锋斗H对=宗教禁敞主义仃定J7人性本能及一切必有的欲

申和人生的实际价值，人文主义则以白由艺术为榜杆束探|f 切学

问。宗教禁欲主义要求人们听命j：圣绛的宣教，人文t义则{二张积

极的人乍，公』l：的竞争，追求现l址的亭乐。人文l义者仃J虽然在艺

术r强州人的本性意志和感情，宵扬个性的发挥帛1人、景、物的世

俗性，但星文艺复兴的人州】们的绘㈣取村却并小足直接术源十㈦俗

乍活，而足多数来源于圣经。这就f刚接的决定r文艺复兴叫期的绘

I唧也具有很强的象征性。象征是切宗教包括基督教的必备工H。

意大利文艺复兴早期绘画的代表111lJ家码萨乔所绘制的《失乐1,4》(图

7)就取材于《圣绎·旧约》，画面。p的亚当与夏娃是人问男史的真实

q照．并不足宗教说教中那种令人感觉陌生而遥远的罪人。这幅画

衷现了Ⅱ、与复娃W偷吃禁粜而被t帝派柬的大使驱逐出伊甸同的情

景，马萨乔按照q实主义法则赋r r神话中人类第埘男女以世M

人类的咖肉情感，虽然他们为冈贪图享乐而失去乐吲嫡苫悔恨，但

是在画家的笔h他们仍然存痛苦中迈”矫健的少伐，画家以此来 图7)来％目马萨乔

象征着人类自身应有的巨人活山。存意大刺文艺复必‘rL期画家波提切利所绘制的《眷》(1划

H)中．爱’J美神维纳斯市于繁茂树林中，花枝繁茂的树林象征着白然与现实的荚盘『，凡

上是小爱刊一丘比特¨大地射F受难之箭，维纳斯左侧足地风走柬的花神，右f91l_足命运 史

钟，携手起舞蒙征苔迎接春人的米

茹搿i《总剐捌越一州方璺”删删肼。
⋯”“蝶懈蚴弘弗藁姗选集¨中Ⅲ】剞。制“槲I’”盯



临。最边缘的男性象祉着万物’t命

的复苏。lmJ中女性的忧伤哀怨神志

蒙征若人类难免的坎坷。整个【n}i【f|1

歌颂了自然与生命，塑造了生动轻

盈的女性群像，以庄重f}4散的神情

等待着春天的降临。

在文艺复必时期，宗教绘画仍

然^有重要地位。对社会人世的宗

教式追叫，涉及到人的存在的最深

刻的意义。斯特伦证其《宗教生活 目8) 春 渡提qW

论》巾指出“艺术两方旧的宗教意义．其一是作为宗教朴学的4<Lj=r仪式的艺术和戏剧．其

二足给世界带柬创造性和美，从irlif41为终檄转变手段的艺术。”蒙征足艺术与宗敦发生联

系的个重要途径。这种琢}_}{uT以馓活人们的丰高的想象，他还指¨{：“从邢牡沱意宗教

仪式，感应神的形象椰教义的人的观点柬

看，理解世俗世界的最佳方法是摹仿规定的

神秘行为模式(神圣象征)。这些将丌启通

向平常看不到的，但义近在咫尺的神秘力量

的大f J-o“这利t“神摹象征”大量的隐藏在

艺术之中，人们通过保持宗教遍问柬Jf。肩宗

教之门，神寻象札使神圣／J量与它的象}rl：体

系之阳J存在一种基本的联系，大量的隐臧在

艺术之中，使其形象化。例如，住乔托的绘

画《哀悼基督》(图9)巾．没柏任何多余

的细柯，一群绝单的殳孚徒刷他徒们围在耶

稣遗体的用刚，1mJ叶1的人物都沉浸杓痛楚巾 目g)哀悼基督 乔托

表情哀伤，U15稣办裸酋身体，弘5利眶川手直撑着它，一位身穿长袍，看不见脸部表情的女

圣祉托荇耶稣的又，圣约翰俯身向前凝视着耶稣的J 1体，gf：．Jl的双臂寓意心中的绝望。画

面气氛肃穆，这 切部凸显了画面中死去的基督，画面l』，的天使们衷情不 ，纷纷表示

哀忡。玛利、m=fI|填他妇女轻轻握着的耶稣受伤的于脚I|面依稀If见曾被钉往{’，架上的伤

痕。背景中的山垮电指耶稣的r体，【fnJ血中的人物形象逼真，朴素ff】衣精无法掩盏他们南

贵的气艇，那些，些哀的利。情让州赏肯感受到Illll㈨巾的人物z>iIlll稣保订正比的敬理；这fNiI,l

的豫征性主要衷小破一牿骨复活，就像在弥撒1一所唱的：“堆督，我们传撤你的苷北，庆税

你的复活，我们埘竹你丸荣的弭束。”在返幅面-扣的蒙征性表现l·要从埘个层玖米理解，

E斯特伦撩伯*肆lf《Z牲生*皓j II；肌II；康々l中Ⅲ⋯版，Ij92．第1Ⅲ“



首先是“人”的层敬．赴这+_tmj}可以看址因为自己孩子北圭I酊埔苦的玛利业，以＆若望

等宗徒；韩次是“神”的层次，从llⅢtfii中可以看§1l并不足所有的人都在凼为耶稣f|勺死去而

悲伤，甚至有人任交头接耳，返并不是在议论，而是象征着“我们传报基督的翠死”。画

嘶的卜方还可以看到报喜兀使，他们不是米哀悼基督的，从“神”的角度来看，基督足不

死的，，E去的只是他的肉体．因此天使在这里也蒙自E若庆祝耶稣的复活。画面悲伤中又透

露着希望．寓意“我们期待你(邸稣)光荣的再来”。乔托在画中将人性与神性结合，隐

喻善必将成为全善．北C．足获得救赎的缘山，我们的罪也已经与坫督一起被埋葬了。

颇徒的胸脯。奠余的人

向独立的人还没有摆脱

rl，，《【jIi斯廷圣母》(罔11)是最署名的宗教|『11_，拉丌的睢幕 r圉II，西斯《i母拉望尔



卜，圣母怀抱圣子，脚踏自云白天而降，似'T-要把牛子耶稣奉献人州，以技I址济E

情调优雅轻快而和谐可亲，寄托了画家本人的理想。在1111I断的左侧是篷徒酒克斯B

情虔诚，充满惊喜地迎接圣母F凡人川，为民赐福。在返晕两克斯圈斯象征着全☆

lI“I而右侧的圣女半跪着，俯首微关着迎接平母，象征着人类灵魂的救护神和死后的

扣斐尔的另 幅著名的作品《雅典学院》(图12)叶1的每一个人部含宵对应的象缸

llllJ}『|i以高大的建筑挺门为背景．层层的拱门形成中心透视点，仿佛直通遥远的天K

上}L_集着小㈦叫代、小同地域和

小同学派的著名学者们，对称而

市自甘赛的站立任台阶两侧，上

层台阶的人物排成一列，有以{t

的思想家，也有当I【『的名人，他

{¨就像是现实牛活中的人物．正

在情绪热烈的自由讨论着，毫不

拘束地按j{《i自己的个性和意议行

止、lE划、争冶，动作举止桐瓦

呼应，jE全沉浸在浓厚的学术氛

罔和自由辩论的气氛肖中，洋溢

着i"I家争鸣的气氛。象征着人类

智慧的精华。从ii,iif[¨t心走柬的 囤1 2) 雅典{院拉翌尔

是州位伟人的学者柏拉图与亚里L多德，他们似乎在进行希激烈的争论，柏拉罔}

向上，意为一切均源于神灵的JlI{示：业早上多德打予掌心|l；IJ r，似乎存说明现实Ii

他的研究课题。《雅城学院》的整个I唧【f|i部洋溢若浓厚的学术研究和口山辩论的6

古希腊哲学家柏拉图所建的雅典学院为背景，古代的七种自山艺术——即语法、《

辑、数学、儿何、音乐、天文．象征着人类对智慧和真理的追求，

表达人文十义艺术家的宿愿即崇拜希{措精神，追求最高的生活理

想。山代艺术家企图以m匕历史上“黄食叫代”的形式，寄托对

荧好术束的I【lj往。最终希望表现的足人类蜘j何通过ri身的理性而

扶得真理。

存凡·条克的代袭作《阿尔喏芥脏夫妇像》(图1j)这幅世俗

肖像厕L}】的一切都且有象征性川jHl中人物的动作．宦内精美的陈

啦都有各口不川的台义。lml血。I啪人物聚用列称的蚓式站立，阿
尔讲；#尼大妇的手交叠在一起蒙征若互相的忠贞，丈夫托着筮了

的干琢钲着丈犬要永远照顾垂予，业了n勺f心向上象征着监永远

忠于丈犬。毕贵的衣饰暗示了人物的富有，妻子白色的儿巾缬征

前纯滁绿色的K袍馨扯着牛何川ml巾的陈设部址⋯球精心安排

目13)阿尔诺芬^



进_：的，每样物t铺都具有

中tttTd的象}_}_含义：画而}_

方悬挂着的 盏有烛光旧

吊蜘，在这卑意为通向凡啦

的光明；吊★J的卜疗左侧的

墙j‘的念球壤祉着虔诚：画

⋯r}，问，念殊右侧的Ⅲ镜象

征卉兀啦之意或肯水匦：吲

镜_，删深色眯又}‘的装饰

木雕叶述的足圣·玛格州特

m故。l}，存这oⅢ＆小嚣刘孩 目1 4， ￡羊礼赞 n·奈克

r的渴求：±I色的幔帐象征着和*：儿删放n：窗台j的苹粜琢征甲安：[Ill⋯九下角所放计

的般拖牲象缸肴结婚：小拘象征忠破川ml家接受r叶]附纪宗教绘【m的10缆，以某利-物-}^

或色泽代太利畔S神，使l⋯m c1，所柏的琢征物既包含J’tit．俗的观念，义体现r堆督教的信

frlJ，通过逼真的画而将这此意义鄙表现r H』柬，让事物的龚吏和琢钋化湃然小觉。¨融为

休。』j 幅绘画《羔寸的礼钳》(H 14)足儿-泉九兄弟合作的《根特祭坛lltlJ》的 部分，

主体m ElijllI何Hft央的祭坛l的足沽门、nL默m“受难的羔革”，象征萧为人类的‘眠死

‘I’复活的耶稣堆僻。从，t r的胸部流m的鲜if]i流到世餐杯ch嗍而l。与E翔的臼鸽琢仆肴

曩蔻，丽面r／J足喷涌『fJ牛命2泉。，,SOl J目跳若浒自的大使，还囱教会、社会各阶崩人十等

等。

文艺复兴的形成小是突发式的骤然兴起，它受州¨的经济、政治、东_}12、社会科学等

多方面的影响，反j寸建的人文lj义肯披着宗教的外农进仃“隐彤的战斗”，他们尚定人牛

的意义，捉俏个惟的衅腴，杆h．人一盹『fJ崇高，认为人类自身#}j☆为臼If】不I-，压抑的行为力

量，这此_jf【f促使文艺复必州期的绘ImJ，以隐喻、寓意、象征的表现r法扯人类的思想深处

习川了条个1J}_思想的肼放之路

(二)象征性在1 7、18世纪西方绘画中的体现

峨洲1 7、18世纪的订锕可是瞅洲山史岂复兴止^近现'ft：71会的笫一阶段，这|HJ螂
⋯现了法幽，，鲤土义、啪止德斯⋯l派等绘_flj_流派。在返个处J：新⋯交伴的11、』代，1 r|有的思

想被铁的‘“实}J诎，人H』等待新生产儿创造的奇迹，同Hf义则待朴新s,i|。f／-州念的明朗，新

的州念祚杂．钆、幼j[{fi、例纤试验的状志中l川，艾艺复必及宗敦＆_t使欧洲人州宗教信仰

瓦解．黄术家，*坚n·、』找新的芝术道路和新的绘}[ij』题材米眦合新叫代0新思想的发J畦。这

叫期的绘_【jl|九艺术i'r,sIII；价化J』W-I·口I保fr州、’浓厚的：H教7 L息。，纵叫肌力走术的发催，

返段时姗足文岂堑兴艺术～Iq I|上纪艺术心个吊峰的I'u』敞蹦，“琢钏”“川朋仍n备个

JfW派c}啵J泛的-F世他川，缘征足宗敦表现的¨t，㈦I粜|兑这州划仍然“求教的存扯，



豫祉就小rU避免的成为重要的艺术表现手浊。

法h4是意大利文艺复兴厉期受t～典l-义影响蛙人的H家。这时期的

取材r占代神话，这就决定了绘liltl-I豫征手法的延续。鸟埃的《女性的象
绘了 位罗马神活咀的文艺女神涅罗蛙，用以象征国王‘7宫廷对艺术的热

背肝足希腊柱式。歌颂了波旁I朝，这幅画寓意：王朝是贤明的，智慧与

的保护。这幅lml腻于古典题材

法国守延外古!}l}卜义的

代表曾囊的作品《M膏迪弧的

牧人》(幽Ij)古义较晦洲，

^是美术史』．莫测向深的

难解作品。_|1|J面上j’静的旷野

。p，和煦的阳光透过仅柯的儿

株荒疏林小j!(i存基地前，叫个

头裁花冠、于拿牧杖的牧人Ⅲ

在起研读前墓碑上的铭文。

作乩私称t{I的“M}迪亚”是

占代传晚L}1的 片1仆外桃溉

式的“乐}‘”。JmIⅡu^侧一个

技法带有古典与巴洛克的般币性

单滕跪存蕞砷前的长着连肥胡 (图1 5) 目卡迪Ⅱ白勺牧人 普j

须的牧人J1：存读墓碑l的铭文，左侧另个伏在墓项r的牧人低着头，从

怀之情，蜘向√t例j#近墓碑的牧民正向千禽颁垂茸舸女牧人说着什么，

褂的女牧人，是这个l帅l匪中色彩晟突出的形象．‘0宁fl争的蘸灭形成鲜叫的

倾听的铭义，给人一种抚慰感，这个殳性形象据说是美好人，卜的象征。疑

0哀思，都州绕着个荚0‘八乍哲理的问题。墓f_|{l r的扎J铭文写的足：

砸也_仃找”。槲美术史家的解释，这t扛的“我”指的足“北神”，铺文的意月

使足在阿}迪Ⅱ这样一个IIL#FOI源式的乐i。，死J’．也是小I zf避免的”。这

fI|是八乍苫短的感叹。画而c"的女牧人与男牧人够成丁种J睡蒙化、情绪

任暗示着：“杠阿忙迪虹返样卟世人向往的地与，死r义fj什么可怕的『

人物的服饰仿做希腊雕女J风格，画家认为这种形象足艺术的崇高表现。牡

利叫F现实的牧歌式的．出凉情州，体现⋯了画家的个人思心，借川神话t}，的

的Ⅱ恶，奇寓荚好，也划患的表露了【ltii家当时的处境荆I埘岂术的憧懈。

《弧协山人进入巴比伦》是1 7 flj：纪下、r11{法州l+，典i义代表勒巾伦的

征什fn绘-【l|J。返幅面以历史』最蔷躬的码其_}ji幽土毗¨川f人人帝a删＆巴比

l叫旧J二对⋯界各地刺小}{旗征惟一l，所10(得的战功、lk绩。I}i J画家多川占

=}：：锄蹄勃I ptl r|；j『的”，人，l⋯越为“伟人J扎格”的提”；丹。



路易十一二读书．身穿红裙，面容平静安详，蹄易

l三处于闸面的阴影处也暗示了玛丽下后的{导

地何。lfⅧ球运Hj历史和神话相结台的浪漫}义表

观斤法，巧妙的川避了玛洲王后’，路易卜二之帕J

的矛盾和历史的真吱性，智慧女神和艺术之神存

这罩象征煮吲f和4后对人民的教育：商qk之神

象征着同家的兴旺发达；HU边的二个奠人体，象

钲了优美0纯洁。嘶而cp的人物柑刘独口，主¨义

有完整的连续性。

画家拉·H尔所绘制的《忏悔的抹人拉》(图

i6)lIT+I rl，，JillJⅢ基调较暗，只有粜了上的蜡烛

敞发若微埘的橘红色的光，只照亮了【⋯l血很小的

片。抹人}t毕存桌子Eii『砷托着F巴沉思，她的

F轻伏n 个骷髅头上，旁边的镜了咀面映射}H

㈨髅的原形，象征若肉体的牛命终将腐朽。帅中

的抹人拉没柏华洲的服饰，显得哀婉、朴素、清

晰、0C静，往画。扣也丝毫没有世俗的享乐的成份，

抹大拉的头、桌子上的骷髅头和镜了单骷髅的原

形，形成丁嗍而巾唯一的橘红色的光源，令人分

不消现实和虚幺J。他的冠。幅描绘抹人托的作品

《忏悔的抹人}口p 5利,tk》(图17)川样也是幅

宗教㈣，㈣I『|i巾的光源束源于盏在普通的驶璃

杯中点燃的目I绵灯蕊，简单无比。抹夫拉凝视荇

昏暗虏fU中的这I牲 的光源，映}}I依然年轻臼勺

肌， 卣币到腰¨、以r的蓬松取，t的K发，与身

体的曲线形成埘烈的叫晴刘比，似¨f：n：思考过

j、的罪恶，!I_2现jI}曾经所承受的甚伤的m重。放

争≯

目I 7) 忏悔∞掠女#日“Ⅱ

托她滕}：的俐-髅头岍Hi抹大托17I己受『r视死h也馨祉荷死I’。。桌了上放着}

亲的l+，架，肼小厚厚的协，溧亮的外貌、圣洁的粘钟世界郇蒙}【}!着抹人拉的一}r



(三)19世纪至20世纪初西方绘画中的象征性体现

19世纪到20世纪初，这‘时期冈为象征}义艺术思潮，懂蒙征悱绘画达到了 个绘

【fHI高潮，称得}堤浆征发展的个“蜜月”时圳。Ⅱf眦了高更、莫罗、宙东、夏儿纳、蒙

克等岂术家，他们的绘画夫部采HJ寓意、象征的手法术表现梦境、黑夜帛】病态，甚午歌颂

死亡、追求荒诞的境界，以心灵的想象术创造某种带有l啮示和象征的神奇IflllIlll。，象征作为

种绘画语言扦始明确起来。确立了“馨mF”在视觉领域至高七j+的位霄，闪此进步扩

犬了“象祉”的影响，捉苛了“浆ic}!”的地位。这时期的绘画题材人多取臼神I舌故事，

神话址种重要的象征彤』i：，儿有十甯的缘自I意义。它 方面与现填保持肴天联，另一山

n】X通J：_最高的真实这州圳绘l_11|艺术的畦要特点之 ，址绘【呻流派的此起彼伏，j0影

l椰不仅限r欧洲，而U遍及世界计多嘲家。，

1、浪漫主义绘画中的象征性体现

大节命的商潮一经过去，资，“阶级与封建贵旌达成妥协，下朝复辟后，-1，她土义的⋯

家成T宵延Im陈或哲学完派的代表，。‘典l?义巾向现实挑战的税极Ⅲ素已经消失，此时浪

漫主义盯始婵盛起柬，浪漫}义强酬}州情感和删念的表达，或者是卣抒胸臆，或冉足积

极的充满激情的理想，或芹足神L^或宗教的神秘，或肯足⋯同牧歌式的魁豫，或哲是隐i俞、

寓意和蒙征。浪漫}义荚学cp包岔了丰富的豫征，浪漫1·义时期的|mj家们已经小满足10古

媳土义的甲谈，开始使用象征的手法表达{．删的I吐抖。

吉尔伯特和库恩认为以德l±i为L}l心的浪漫主

义的一般特征}要足：1、“对学樨更高的统性，

他们柏一种强烈的璺求。-⋯他们希望钡悟‘绝

对’⋯ 。hh这种新的理想引起r一种极为强烈

的形而上学的理什F义。”2、“他们把艺术．特别

是诗歌，看作是某剥，最高的存任。”。。例知德托克

洛乩的作一诮《但J的小舟》(罔18)一imm zln||家

魍通过诗人维占尔与地狱-I r的魔鬼们的戈系表王见

善与恶的矛晒。这幅岫啦材十化J的《神帕》菊

郫《地狱》的筇H篇，皱征恶的方的魔鬼矧

溉
目1 8) 但T∞m舟 德K克洛i

为自身的贪欲和野心而受到惩刊n．地狱-}】受尽折磨，为了能够离)r地狱厕小啃’j圳J蜥剌伤

崔：象征善良1 o人性的l々人维。々尔，对那此。怍恶深重的魔鬼们的求牛敞望而严肌拒绝。㈣

面上人物愤怒惊恐的表情、们咕的也娴蜓加强r因为普‘j恶的冲突所产牛的紧张、恐‰的
2 L氛。德拙兜洛cL的，j f旧粥画《米索降堆废墟1．的希腊》(图10)川缘{'Efl F池提现了

茏l c‘-；J、m特r№]4mⅡ％Ilf《￡Pt≯ m：I**z⋯概“，19H9，第191



希腊人睢，K小“服、做然屹立的精神。面面I：站在废墟I．的希

腊妇女^膝跪任“头L，仲丌的烈手表不虽然战争惨败似足决

小投降，她的表情孥定是小“r征服的，fⅡ|_1{的尊严是小布侵犯

的。她足英勇的希腊的化身，琢征着-簪贞不厢的希腊。画面背

景巾到处弥漫着烟雾，证在废墟上插旗帜的lY其士兵的骄傲

·_狂妄I』希腊蚋血的形象形成r强烈的对比，也衬托出希腊kI

女内心的痛Ktl-性定的意，j。。pq用耶境的凄凉也更加衬托出希

脯的崇高’J不IⅡ祉胀川jI家以这种强烈的对比表达r自己刈Ⅲ

战争而受到伤，苫的人民的深切_lI』隋，H时也表选了对十耳其侵

略的暴虐的抗议。

《白山引导人民》(罔20)也是运』H象征r法绘制的。这

幅画足德扎兜洛6L毋曹名的代菠作，这幅【画表现的是巴黎人K

与封建波旁下朝的陆，。画而l‘站在蛀高处，高举红黄格．色

目1 9j米索隆基废墟上的希l

旗的史性走在墩前咖，引导着为维护共和而在浴血奇战的人K。这个充满r乍命／J的j

形琢是人屺团}．。，的凝集^，是fI山女神的象征，也是臼山』l和的象征川Ⅲl家运川象征悄

下浊把真实，L活‘，浪漫想象相结合，

赞颂了巴黎人民反埘I权，为自⋯、

lt}、苁和而起义的决心。

浪漫)义发q二J资产阶级获得政

权2后，足们蒙l一义的继续。它反抗

资本主义，甭定现实，凼再不清未米

的前途而总是把希单寄托丁遥远的因

家、时代和空想世界，远离现代的生

活方式，肯定了人争取个陀解放的精

神Ii|=抖的价值，特别天订一n资木手义

制度F蹙“、制的个性和人权，⋯此，

绘画也多以琢征的形，℃，拙绘人的精

神雌界，给人以精神的力量。 目20) 自自⋯导人目 德拉克洛E

2、象征主义绘画中的象征性

从l几III纪爪必起jI法同的象征{义思潮，提出了“蒙觚j：义” Lrd，川则确了驾

ij望的戈。学特钲。由此，象{】』|眺作为绘【m}的重蛰审美特钶：，也得到n‘泛的州、扬。象却

义lH¨家从蒙州派l*人波特荣jJ；、占乐家钆}*纳、英州搪茔尔Ijl『派那11扶得启技，按照到

{一义川’论，越丌现吱『fJ真实I女细，以心疋f一意缘求创造粜种r州州音小陀、琢舛睢的神舌
|fj『t返栅⋯jlf】】jl能意会，难ri，传。 此人对这种神奇小解的绘⋯很艚必趣，似于艺斗



力量就存这种梦幻般的数祉或暗示之中。它们匍；普遍追求【n1¨酊的华哪、繁琐，特有较强的

裟饰忡和不川}l瞳的，fl秘色彩。比如|兑法陶蒙祉主义lm球萸岁所绘制的作rI^《幽灵罹现》

(图21)取材j：圣经故事《莎乐荚》，这幅画的灵感就柬白浊文版海涅的《传奇诗集》，海

涅在L}咀描绘了希罗底沉浸往爱坐不能自拔，不断地吻施洗约翰的头的睛景。【nj|巾跳舞的

虫了就是莎乐炎，传晚她是公元前世纪咀色列大希律r的孙女。莎乐荚的母亲希罗底，

曾是莎乐美的叔父希律腓力的妻子，后柬被莎乐美的另

个叔父希律宜提帕霸占。希罗底山J。施沈约帕存公共

场合耳}{』r了她的返乱伦的行为而对他际愀存心。存希

律安提帕的q一几之际，希岁底令殳儿莎乐芰0琏脚前为

希律土跳辫，辫毕，希件上答应可以满足她提出的剀

崾求，莎乐荚扯埘乐的教唆F，提出耍施沈约{嗡的又。，

俩中体跏的就足约愉的头在空rf，⋯现的瞬M，被乐后的

施沈约翰的头放射着灵光，莎乐荧处在心中l。r起落的

复杂狂热的隋绪状态之中。这也反映了法目十几1什纪味

流行丁文学岂术-{一的对扑州迷离的幺秘倾向的尊崇，也

是萸罗象征上义艺术的特征。莫罗曾-兑过：“我既小相信

我摸到的东西，也不棚信看到的东西，我j 5相信找香不

到和摸小到的东硼。”这使他的作t铺更加充满了梦幺J般

的效粜，引起r当叫人们的极大兴趣。强祉士义绘l唧的 目21一自i＆现莫，

特点就足强调理想主义的表现，泣重主删I】；J桑的效果。芟岁的绘【lm作品叫昂地带有这，*特

点。莎乐黄画不仪确立了莫罗在七十年代的地化，也确寸r他在艺术史卜的地位。

1891 iR象征L义计人和艺术批评家阿尔巳特·史卑埃n《法幽信使》杂志f发表了

篇文章，网顾和分析了绘【岫上的象征主义。他在文章巾宦称“艺术作品应该足：第 ，

观念的，凼为它唯的理想就足表达舰念i笫二，琢征的，凼为它要通过形式来表达着这

利一删念：第_，综合的，剖为它蔓以种通常叫以邢解的方式来表现这些形式和符号：第

叫，卜删的，因为一个对象只有当它成为--hi'被土州感知刮的符号叫爿成为 个对蒙：第

fl_’m n’“格firJ自，像竣及人以及可能还有希腊人和原始人所理解的那样，装饰绘鳓』i能

⋯时展小m艺术的I：观、综合、缘征和观念，所以足装饰f『J。”。刚尔巴特·奥里埃对象征

}义的炎学特征的概括，同样川以用j一时西方缘征忡绘画的荚学特征概括。小仪!【|i此，_l}{|

家椭有独特的感知力，一zr以深入感受人们棚通的番利一搏盘，探求变幻其测的f】然和人生，

从而创作出史能{J动人心、充满神秘盘咪的艺术作r‰

^：萸罗的l¨_I}‘常常带有浓厚的神秘l一义的色彩和东山情删。我们可以看剑典岁那诗意

的+L质。莫罗幽了这么多神秘的形馨，寓意究竟何n：毗?他舟给好友f1普的信。p写馗：“如

WⅢ }％4 L％m“m m束^K麓术‘1；№¨，2001)．m15“



粜你试图进入我所描绘的这种神秘的、馥祉的、内存的精神境界，你就会欣然接受用这种

风格拙绘的⋯题。我的爿能就倾注在这个境界上．这个令人嫌恶的、变幻无常的、耽卜声

色的女人，看到敌人翻落在地并没自得判什么快，出。她厌恶她的每 种欲望总足被满

足⋯。当我想画出这些细微情竹时，我发现它们并小存在丁我的Ⅲ6题单，而是存在于今

大现实妇女的本质罩。她们寻求种种不健康的情调，她们如此愚蠢，并不理解这最驶人听

Ⅻ的场景。”

《拿着俄耳甫斯头颅的色甫斯贴娘》(罔22)也足炱

岁儿有代表忭的象征l义作晶。返幅画取材r希"舯l{L^：
俄耳时斯是色雷斯的土，是阿波罗和掌管史渚的缪斯女

{|Il卡利俄±冉的儿子。他从小圳受到父母的熏陶『Ⅲ垃了著

名的音乐家。他的妻子是奠仙欧律狱刻。 ¨，筮了因

被毒蛇咬死jⅢ址入冥府，俄耳m斯口I心念妻子，拿符嵯

琴到其府搭救妻r。．冥下被俄上l甫斯的动人琴声感动，

同意他带妻子离丌冥府，仙任离"冥府日U他决小能与妻

r|兑话州后她眼，占则就水远都小能离丌其府。他们

终未做到， 切薄夺了。从此人1¨冉也听小到引”I大地

的俄“ih{9J那动l竹的琴卢，存次祭神节的叫候，人们

要求俄耳甫斯弹琴助必，他小从，被姑娘们打死。他死

后八兑府，终十能与娄子存一起，褂剑r辛椭．这幅【『Ⅷ

捕绘的就是色宙斯的姑娘在杀北俄耳m斯以后，悲哀的

捧着他的头颅和心爱的竖琴，山巅仍然飘若动听的琴卢，

在这幅画旱的死亡并不悲哀，象征着永di,pll幸福。莫罗

运用古典士义写实的造型r法、1#丽的色彩和浪漫}义

的情怀创造丫一个既真实叉神秘的艺术境界。

目22)拿着m4甫*头颅

的色雷斯姑娘萁，

蒙自Ft义绘㈣t¨的象征陆可以酏是小。’，而喻的，琢_}l}_眭¨足琢祉丰义绘画的卅荚特点。

象征二l-义诗人^斯塔人·}恩庄】8㈣1‘tj道：“我们的艺术的基奉H标足使}-剐客观化，

l巾不是客舭卜剐化。”象征t义|^为，往可以感知的客观世界深处，隐藏着个被称为未

知世界的更加真实的、真JF水阿的1廿界。人们jl柏凭直觉爿能领悟，而㈣家的职责就是通

过绘画搦不和表耻这个未知的⋯界。。

丁u镕∞绘m十∞§"¨№＆J匕^
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俄耳时斯是色雷斯的土，是阿波罗和掌管史渚的缪斯女

{|Il卡利俄±冉的儿子。他从小圳受到父母的熏陶『Ⅲ垃了著
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过绘画搦不和表耻这个未知的⋯界。。
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三、 西方绘画作品中的象征性分析

我们从以上美术史发展的过程中可以发现“象征性"这一绘画语言是贯穿于西方各种

主义之中的。绘画作品中的象征性是内容与形式共同达成的，象征性绘画所要表达的象征

内涵是由多种因素构成的。象征充分表达了画家的思想和精神寄托，借助于对某一事物的

特征描绘，赋予原本平凡的事物以画家自身的某种深邃的思想感情，用以达到某种特殊的

绘画意义，创造出另一种精神含义，象征的运用给艺术家带来更加广阔的联想空间，促使

人们在观赏的同时发挥想象，以此来增强绘画语言的表现力和画面的艺术效果，使绘画作

品更加具有感染力。象征作为艺术家的精神表达方式，传达和生成了具有特殊象征意义的

审美特点，主要体现在象征意义的超越性、不确定性、多元性、间接性、含蓄性和抽象性

等方面。下面将从象征的审美特点出发，来整体的分析西方绘画中的象征性的体现。

1、象征意义的超越性

广义上的意义的基本结构包括字面意义、深层意义与暗示意义。比如在圣经中常常用

“迷途的羔羊"来象征迷失自己人生方向的世人，那么作为“羔羊"来说其字面意义是一

种食草性的动物，在圣经中的羔羊象征世人，那么它所象征的“世人"就是其深层意义与

暗示意义对于其字面意义的超越。换句话说，象征意义的超越在于意义结构本身的深层意

义与暗示意义对于字面意义的超越。因此，“亮光”、“牧者"常常被用来象征上帝，“脚前

的灯盏”常被用来象征“上帝之言"。利科在象征意义的超越上曾经指出：“象征的意义结

构就是基础层面的‘字面意义’和超越其上的‘深义’两个层面所构成的一个整体。‘通

过第一层字面的意义，我们领略超越于其上的深义：象征意义通过字面意义而得以建立’

而在领略含义的基础上，‘我们同化于被象征物之中¨’。∞卢卡斯·老克拉那赫在其作品《科

斯皮尼博士和他的妻子安娜》，(图25)中成功的以充满寓意的象征手法体现了象征意义的

超越性。这幅画是科斯皮尼博士和他的妻子安娜婚姻的见证，画面中的夫妇不在同一个画

面罩面，虽然具有不同的身份和美德，却具有相通的象征意义。画面中的科斯皮尼博士身

着黑色的教授服，从他所带的红色的帽子可以看出他作为医学院校长的特殊身份。他的妻

子安娜同样也具有渊博的学识，从她坚定的目光中可以看到她的矜持与对婚姻的忠贞。安

娜手中的花和身上红色的长裙表明她的新娘的身份。落在安娜身后的树上的鹦鹉象征着美

丽与忠贞。科斯皮尼望着远方，仿佛在沉思，又像是在聆听神的歌声——“优美而和谐的

旋律飘进我们的耳朵，深入灵魂，劝诫并立刻鼓舞我们的精神，在我们内心深处，去聆听

①何林军．‘意义与超越一一两方象征理论研究》。P．Ricoeur．。The Hermeneutics of Symbol and Philosophical

Reflection”，In The Philosophy of Paul Ricoeur：An Anthology of His Work．Edited by C．E．Keagan and

D．Stewart(Boston：Beacon Press，1978)，pp．38—39．



并沉思这种的歌声-o。他f巾拿着的厚厚的书蒙征着钟慧或右学U{渊博。两个画面的J L通

之处存十画面中的背景存古掉人物之后足一幅充整的风景画。这口b风景总体来ba象征的足

人!(_】【埘人剀为婚姻而变成个整体．咒身J_}nlj九物之巾，象征r渊博的学以。科斯皮尼

所舟的jlIJj而背景巾的河流t，新娘安娜所在的嘶面中ffJ背景q·的火和烟雾，人地-·树小，天

审中闪烁的星星郇是构成世可万物的基本元素．隐喻了这埘夫妇对彼此之Ⅵ的理解与肯

定。北欧的学者们认为精神世界的小同与风景的变化成lF比例的关系，在不同的风蜃中所

体现的人物的内心情感都足不同的画面r方E翔的猫失席噙着猎物象征着智慧女神雅典

娜的智慧。夫r的旱早

象征着吊1．显灵，在河

边洗衣的妇女干¨淋浴

肯片小仪限于人的层

次束理解，而是霜腊神

话tlI的几位缪斯女神

的化身。在这幅咖中I『ij|

家运州蒙征视觉化了

哒一叫期的新人文1-

义的睁』一和泛神论者

的感情。在这时期的

理论界I。热衷于讨论

“人字市”与“小宇市” (目25) 科斯皮E博士和他的妻于安娜 ^十斯·老克拉月口赫

的理论，理论家们认为·⋯大宇宙’小再是凼浩瀚无垠】巾无法察觉的，它被视为且有乍命

的有机体，其智慧与奥秘同自然。I，每一处最微小的部分结合在起。m‘小中m’卜要指

人类，他们通过天生的灵感与禀赋，对自然中的暗小囱所感悟，个人的内心世界在富有诗

意和神秘色彩的风景中得到投射”。2兜扎那赫利用鲰征的表现于法将这种“‘j。宙”思想在

画而巾表现出束，计观赏并在州赏的同时可以感受到当时社会的境况和人文思想。在返幅

画th找们可以霸山象砒占义的超越性在【¨㈣中所体现出的晕型性，比如科惭皮尼l尊士阪

学院校妊的身份之r他所蜮的红也帽了的意义超越：莞丹日’j忠贞之r树卜的鹦鹉的意义超

越：博学与自我甘定之丁．背景-}啪风景的意义超越，圣主显灾之丁天空。I，闪烁的譬早的意

义超越；雅肌娜的智慧之f。色翔巾的猫头臆的意义的超越等等，这些市物在I【『I|而一”所蕴含

的象征意义已经明显的岛j。。岜们木身所具有的意义。这也就完成了这 。扣物其暗示意义、

深层意义对于其小身宁丽意义的。种超越。，

岛乐《体麻啦读懂∞100硝世#“⋯I*n“：M pq⋯他人学⋯版¨，2005挪12d L27 Ul

姊乐《∞i戊谆诖悻帅100{峙卅H#Im》陵【W：m“帅范^学m版¨21}05．*124 127，￡



“象征”作为表达幽家思想情媾的一种绘l呻语。．，完成丁画家绘画情感与脱m者欣赏

情感的沟通，画家在绘厕的过样中利川琢征将其内在的精神和情堪只体化．完成九f玎|家手

体精神对现实物质世界的超越，返对于“蒙征”奉身柬说也完成了次深联意义的超越。

象征件绘画的形式与内容是辩证统一的，通过有限

的绘画形式来暗示内心的幺J境，ji意义在下形式与

内容相o L作川埘传达给观赏者的创作r体的内心思

想和情感。世川的／J物普遍的其有符号的琢}_}_性，

人类的情感赋千‘“物特殊的意义就够成了这个具柏

豫征意义的附界。也就是|兑任何琢祉性绘【fⅧ本身部

具柏意义的超越4胜，是内托精神静情感表达时]。事

物丧蒙的超越。比如扯象征r义I帅家钟东的《独眼

目人》(吲26)返旧f分凡有象“I：意义的作品中我

们可以看到：J1：从地F爬出的独毗巨人『F在觊觎着

深埋在地层罩的 个看卜点证订沉睡的裸体ffJ女

性，U人的野盘凶猛与女人的温和J口成丁明显的对

比。这个裸体的殳性形象象“}着人1t}：的欢乐，L人

的内心中电存在着欲望和耿琳的要求。这个H人形

象存这El c象征荇原始的卟命和牛命-”原始欲望的巨

』、／J量，叭睛、眦球H肯示了人小身所H仃的鹰力．

蒙征看人的智慧、生命和水恒。【帆家往神秘的琢扯

性的世界III深入探求着内心的到像，生死、梦境、

花朵、姒壳都经常在雷东画面中或以华丽的色彩或

以黑F】色调被姒千象征一件的含义，柬表达他或破愉

或悲凉或孤寂的内心f{}：界。】n1|寐红『mJ中，赋予了“眼

睛”、“女人”等远远超越其奉身意义的象征古义，

这不但是对r本身字山J意义的涞从意义的超越，史

是内存精利坪u|自感表达对丁．事物表蒙的超越。

枉英幽画家J戒廉·布茉克的《迅物上》(图27)

一I唧中充满丁划想与魏}_}_，同样也r．，以看出这利一意

义’精神的超越。枷浆克所Il】jJ的造物}寸{讣足r帝，

J町是他理想c}·的卜人往改变舭界。m存圆川lt的n

人蓄着长辑，作⋯H的⋯界哩，苏征着光明的臣人

目26j 独mE^皙末

图27j造物I布莱克

俯身～着I、界，他似乎』}4川r中倒“v”型的K脚姗Jt存测量世川的∽湃恶，哪咀应

浚铲除，哪甲应L&填补。圣经-l·-兑：“他屯E宙I天，⋯他立渊源的用㈨li面m叫旧。l使穹

苍o≯硬，F使渊渊稳㈣：为沧海定⋯界线，札定人地的根肇。”这段话酏的匙f．帝创造⋯



界的功绩被赞颂，从这幅画·}·却透露出尉家t0宗教统治的对立。他的另一幅名为《降悯》

(图2H)的lfⅢ，足粕菜兜为莎士比业的名著《麦克白》的第幕第七场所作的捅斟。在阴

暗的背景下，_11I|⋯r疗骑I{千白屿，穿着门色K袍，允满慈悲的人就是“降悯”，这个被称

为“怜悯”的人同样⋯门莎}比亚的名著

《点兜广1》，所讲的是往即将弑君篡位时

麦电白心巾的矛盾神I犹豫。他说：“降悯

像 个赤条条的在{l：风rr_飘游的新乍儿，

义像个御。L『『fI{j=的大婴，将要把这可憎

的仃为{舄露存博个人的眼q·，使叭汛淹

没凡风。”这个如神酐般出现的“A虚使

肯”在深沉ff』彼幕下无声息的掠过。画而

【、方躺着位f：}莱，刚剐7t产完使她的身

体1}常的虚弱。“怜悯”】F张”烈惜俯下

身去迎接 个新的生命。这个新生的婴儿 c目28)怜悯 布莱克

虽然幼,j、krl充满了活力，从人地母亲的怀中跃而起，扑刮r“怜悯”的怀巾。Im【而上方

个彼的使名门＆丌于臂血“降悯”的身后E翔着，整个l㈣而’j静而深沉，充满了缘征性，

深0[的黑彼完满丁神秘赌。温柔t J狰狞、小命和北忠、欢乐和比伤等等所何往黑夜中被掩

盂的}fj秘内弈都n：彼博人包棒r沉敷。唧家将内心的}占感在【mJ山J巾淋漓尽致的表现了山

柬。

中【]i|著名’1≯并粱宗岱认为：象征的荚学特aJ删“持有彤寓无彤，篇柏限表无限，籍刹

那抓住水恒，使人们只在梦中或神底瞬间瞥见的遥遥的’j’1ii变成』摹扯魁尺的现实舱界，lr

如个蓓蕾莆着炫熳艿菲的春信， 片落叶预奏那弥天满地的秋声样”．，”这段话P分贴

切的概括了鲤征的超越性。博斯的《圣安东尼的诱惑》(图29) 面】中描绘的修十安乐尼，

传说是化虔喊的堆督徒，父母去世后，他将财产堪数敞给穷人，从此离群隐居。而“诱惑”

这个训订m斯所九的那个时代含义墨比今天深刻的多。“诱惑”在这目!指的是埘精神和肉
体的取tE折磨，已经小仪仪足指利川迷人的事物柬引诱人匝游。这是博斯为‘扛斯本一家圣

约翰教带面的 旧-联的祭坛illij，讲迷的是在修行过州-}，，魔鬼和}谛为了争夺人类m用

塔办法柬济惑圣安j、尼的灵魂。I_1lltf一运用夸张的Z术f法，将当时社会的现实川寓高或者

宗教故事的形式束袁现，使每个人物形象都蚺有小|__J的象征含义。其一I，儿边的画血|l‘表现

m足臆见刈安乐尼实施肉体1．的惩罚，耵边的岫而}：-．f以看剑lF^川色陆2 J荚食诱惑圣安

尔尼的炙魂巾{JJ的唧咖j．衷现的j『．在进{r的魔魁的引欢，这足。场{16l仿凡卜教弥馓形式

的“黑弥撒”，他们称颂的足魔鬼撒儿m不足d．帝，．㈣⋯的一h0正足被魔鬼&J化卅的降汁、

甚魔所包⋯的修j．安尔圮，这些魔鬼的形雾__l_常怿片：歧《千经》的老吼、婿暗的天空¨1

罐j{*《豫¨上义》n*：外jqt。}Ij版¨，1981，《111 J真·I々’_冉m》69 70



E翔的白色人鸟、撖着红色铠甲的伽、I呻lhJ左上方火光1巾天的地狱等等。这些怪异的形琢

隐喻看世人的本性和秘密。 H搦上人类“丈

叫”的外衣，就会发现隐藏存这此“文明”背

后那些可怕的动物奉性。就像博斯所~兑『fJ“我

1fin怯而软弱、贪婪、衰老、出百小逊。环视

^·右，皆是愚人：不虔敬者、傲慢苦、贪财者、

舍侈者、放荡冉、淫欲并、暴躁书、饕餮肯、

贪得尢赝者、妒忌青、r毒者、离弊叛道扦⋯

术l⋯j将束临， tu皆娃病态⋯⋯”。、博斯的

绘画中别处都是挣脱了人类统辖的动物、植

物、盒榭与人类jE同存在』_一个杂乱尤章的世

吼找们感受到了㈨叫到处充满了魔鬼的晤惑

以搜、目人粪ln】对这此礴惑的时候所表现jI{的

尤泄、掩盖的内心的狂暴和徒劳的做j托，． 目29) ￥安东E的诱慧 博斯

2、象征意义的含蓄性

啄征意义的含蓄件足指存象aI件绘画。¨画家的内心感情、思想并小是非常卣接或者非

常清晰的传达出来的，人们在观赏象征性绘l呻时{{：往是通过i㈣【[【『小事物形琢的睛不、l匏喻、

象钮柬|1】j接的感受画家在创作过程一}一邢种，{l秘的、隐械n·心灵深处的情感绒意象。就像忙

莱尔曾认为的：“在象征ttl存在着_l：3臧的共摹是意浆不到的东西，蜕山的和术酏山的结合

存一起，形成r烈晕的意义，典Ir的象征——多少足木能地剌^拉地体现，而U暗不若尢

I杖，这种无鞋灶和何l杖混合在一起的，向¨仿佛足叫按得的⋯，比如|兑斤尔贝所绘制的
《I呻室》，(幽：jo)卜婴选取的是【111_家奉人在生活_}l的真实人物，嗍而分为-个郇分，采川

埘比式的构图，作品中的人物形豫具有仁亩的琢征意义。画血疗勺，-：删】要表现的足被库尔

贝称为“以北为_。的人”，有1人、尚人、猎户，都是生活在边缘为生存而挣{L，一生都

小会与艺术发牛天系的人，隐喻贫穷、灾业、忧愁和被剥削。地j：的占他琢征青_乐，i[_q丽

√r边则足被画家成为“以牛为牛的人”，比如|兑社会卡义并普鲁东、}t人波特菜尔，都足

_fll|家的好友以及n当日』社会艺术领域中的杰⋯代表。J(叶]诗人波特求尔n，这罩象征着诗歌

文’}。左冉的两边形成了叫址旧对比。_l}】|皿的中心是I。‘分7i r绘【哪的lmJ家就足库尔Ⅲ木人，

f{：这。弘是绘l帅的琢征。巾问偏上的他胃-fi 个特征墙上的剧形装饰物，象征荷太阳或眢II'j

钟。存画巾的后丽雁死的田人体和他脚1-的骷骸失R象征省腐朽和死r。。扯I|jIl家身后的女

崭乐《七j：应*睦懈的I{J(1％儿#名Ⅲ》酞Ⅲ：№，u帅范^学⋯m¨2005．m 2小】27m

7日林￥《齿义的破《 论■现代L卫的ft．霉Ⅱ仆》柳扬螭1f《花jf忙孥Ⅱ上望诗学》nM：《游教0"ill版“
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人{i}康，克满活力，在这11’寓意幸运女神荇颇仃彳华的画家。画布^t下角的阴影‘弘_一存m

乳的母亲怀中的婴儿、在m家mnI则看他作【mj的小男孩、Iml家和模特、lⅢj巾的后面垂死n

男人体和他脚下的骱髅头则分别琢祉J7人的一生 婴儿期、童年、成年、死亡，寓意7

命的循环。画而背景中主要描绘的足扛l景，而库尔贝的风景丽I矧其牛机勃勃的野性JJ最_1

闻名于世。整个画面中

充满了象征性的寓意，

每个人物形象都打超

越其一身意义ffJ缘征

意义，不直ri，上¨“：1【_l!

赏者在欣赏这幅|【『l_叫

搬清楚的接收到ImJl n】

cp那雌隐禽的生命刘

比，小论是“以死为生

的人”还是“以乍为牛

的人”最后部逃脱小了 目30) [mz室 库mⅢ

生命的循环。象征意义的含莆性在这幅iml叶]体现的淋漓尽致。

缘祉“卜义画家焚罗的作cWt《俄狄jl{i斯与斯芬兜州》(1划31)

取剌I J希腊神话故事。俄狄浦斯／I路上遇到一个人首狮身、争

m谜t目吃人的女悭斯芬克叫。“什么动物‘-。晨叫H情J，小午两jl

敦，l、午只脚?”俄狱浦斯叫答说：“婴儿叫划足人生的早晨，

崩四只脚爬行；成年是人生的中”t，川取脚走路：老年人足人

生的下7h扶杖而行-o斯=；j=克词|听后凶失败跳崖而死。这个敞

。“本身是要赞美俄秋浦斯的勇敢和钾慧终将战胜暴力。但是往

莫罗绘制这幅画的时候Il处于敞洲“1廿}L末”哲学的潮流下，

这个叫期有柑与特蛛的时代7}溉和这一时期，男女天系凼彼
此川Li强烈的私有州念向龠有棚互“一1t有”的心州，个人，卜义发

腥到极致使这种“绝州占-fl”的观念褂Ⅲ、剑满足叫，就会使男

殳烈方在干¨互追逐的刚时怀有敌视和疑惧的一Lb情，使爱变为恨，

恩变为仉。原木为了躲避现实斗争mJ转向的爱情并不能足使返

lf‘脆删的知识分r消除他们的焦虑小安，《俄狄浦斯。J斯芬九

·d》Jl，是在这利叫f景r被创作⋯米的，ml叶1充满r象征和寓虑，

目3lj俄狱浦斯与

蒙征的含莆性被发W剁』，饭敏。英罗4／I IIH"怍常}{一班对斯芬克rd的荧虢利恐}2ii的髀身之f

的埘【匕描写。她洲十乜俄秋浦嘶纳ljl『爪锐利InJ凶猛，斯芬兜一d的1：半身作为人，订人的感情

她小忍心伤害眦f前这个她已绎暗暗爱I。了旧英俊青年；F、|身则是讳身，腰身矫健、锐一

川×J褊的前爪、豫征Ir臆魁的黑弘趔膀、还仃豹尾无小体现出她的兽性，琢征柑恶。此叫



善‘，恶使斯努克i1的ih心”f!}i剧烈的挣扎。m英俊的I予年

¨F在州深沉的目光旺视酋胀lj，『的斯芬克州，处十一种小知

道应该受她迁足恨她的进j娃埘难的境地，眉雌之问透露出

一丝心慌意乱，他猜不透斯芬克司的心，也对白L的犹豫

感到州惑。斯芬兜司在这早还象征着人类。在这张画¨】琢

征意义的含蓄性得到了允分的发挥，这更使莫罗的绘画充

满了神秘的意味。

保岁·利科把琢相：的这种禽蓄性解释为“致彳l}_的种

‘隐减’力鞋，而琢征的Fief意义则足‘屁现’的力量。”

也就足|兑事物本身意义的#亩性是一种“皿现”的力越，

l川音小意义与深层意义jI!I_是一种“隐藏”力尾，也体现r

对“牡m”力最喇释的"放。盹{u多样性。“显现”山鼠’J“I强

臧”／J量就构成r蒙彳【|!意义的张力。使含蓄性成为象祉的

个亚要特点，在绘Il}】|上得到张扬。例如在勃克林的绘⋯

《碎波》(罔32)·}r柑l’j J’个被紧锁住深I『悬庄中』F急

切J}fI|厨着拯救她的人到来的少女，这是一幅卒【|l衙故事题材

的装饰衅【唧，通过传奇的神话故事柬传达理情与死亡的冲

突。㈣而巾湍急的河流，倾泻而下的瀑粕和险峻的Il J地与

少女脆弱的小命形成r生与死的强烈对比。令人毛骨|爿l然

的隋景kP人犹如身临其境，极易引起人们对生命的尤”r奈

何的伤感。他在1872年完成的埘幅绘画《白画像0拉

琴的死神》(斟33)再次真切的反映了这种伤感的性质。

这幅画仍然足戈于，l=与死，_lijJ上的勃克林的背后站着一个

拉琴的死神If·d．紧盯着他，勃克林¨j存谛听北神的演奏，

激励着他更1|【|努／J的进行绘lmI创作，这’n的北神代表着缨

|jl}：甏绷
_生擅

斯，暗示岫}【』／J物旨虚，一切虚荣都是徒劳的，仟fu』的努(目33)自自慊与n#日勺Ⅱ神勃克林

／』部难免死，只有眼前的创作才足水|Ⅱ的。据|兑曲德旧的民间有这样一个绘lfI|_的传统

一在白㈣像的1f禁上JJu j一死神，这t要受到德幽世纪木悲哀干吁学和民问中亍学的影响，反映

了德田毗纪禾允满颓废情绪的社会观念。这种“颓废”打德幽耻恕主义哲学看来，能给、’

时的艺术、哲学和{寻学带来，{，想、一阡⋯、幻火、此【-等新的巾命，发m订㈦纪术的蒙征}

义心潮本身就含自世纪木的哲’}的彻瑷心坤，死I、、欲掣都足这时J}lI的丽家薛欢描绘的

题材。也i，J以醣返种世纪小的“颓废”也更加强了琢缸l一义绘IH]l中的含蔷意义的表达。

t U’m“·n＆b^：p^醑l}《％构L女时代M*镕M持*3"“ml})I浙：I脚L}i-jl“f_j98H．第0I，

t



鹱Jt纳的作品《贫穷的渔犬》

(罔34)魁独贝画家个人画风的絮

征卜义代表件，【Ⅲl家描绘了渔夫荒

凉的贫穷的生活场景，他低着头，

站在一只停在湖岸边的小船E而，

双手交叉j嘲新，撒在湖水中的渔

网被苛0·的吊在船上的斜木上面。

远处魁远山和U词的湖水，湖水中

竹Jj{}的倒影，跪在湖岸r蹦膨i躺在

地上的婴儿的j{渔火的墼r，整个

画皿气氛1分凄凉，般静，狄暗的

乜碉象征着劳动者的艰辛与凄凉，

却义充满r神秘意味。m家将油夫 目34) 贫穷的渔夫 Ⅲ凡纳

I弼的凄凉状况直接的表现在Jm㈨r，k像足现实手义的陈述。
小汉1斩·荷尔卦I奸有英幽划叫的代丧作品

《出访萸川寓延的法H大使》(图3j)画LLl，

左边下持匕阿的大使穿着华丽，帽了上的徽

章上面的骷髅炙像和衄面下方变形的俐一髅儿

日象征着乍ll[的虚幻和矩暂，右边的人使穿

着黑色的长袍，拒匕甘的外壳和书的外侧都

刘着他们的年龄，前开农着华明热情，隐喻

了浮华而短暂的俗世；后者沉稳，隐喻纯净

而永恒的灭国。他们站在起又琢；}_}：着人在

’j 7宙之中的地位。两人中间的术架分上下两

层：上层摆放着火球仪、四分仪等各种用作

凡文舢测和航海的仪器，魏}l}!r“大”：r层

摆放着地球仪、数学、琵琶和 小口H到噍，分(目35)出访英目宫廷∞i目大使小&斯·荷尔#目

别代表着地理、儿何、算术、音乐旧1学科，豫征希“地”，琵琶E的断弦象征了人性的

小安与脆划，旁边写若马丁·路德州々句的11吕颂集暗1i射当时欧洲因为宗教派刖的分裂而
船八动荡和混乱的时代背景。在_flj|ijIi背景的绿也幕巾的^t I．角有半个隐减的蛙督受难雕

像，隐喻强臧肴：所柯震鲸之后的真l[实体．地板l：而尉形和力彤柑『_lJ的花纹象征着包括宏

观的外在⋯界和构成。j：卅的微观肚抖存内的整个宁龠。这幅l⋯J含蓄的表达r八豢{}f】钉的“

智和成就最后邢会化为鸟有，j5有对l谛虔诚的爱d能使纠慧达到水。阿。，



3、象征意义的不确定性

象征意义的不确定性是象征的个普遍的特点。我{¨前而所说的蒙征意义的超越性中

提到了字面意义、深层意义rJ暗示意义，我们说某‘事物的字面意义也许是唯的，但是

其深层意义和Hffn7．意义却·Ⅱ能足多兀的，这种多兀的结粜就必然会导致对象征物的理解’j

闸释的不确定性。那么作为 个绘l晰形琢束|兑象自f：的多样性也就决定了象征意义的十确定

性。从象征概念上束I兑就是个所指r州丑有多个能指，或者个能指有多个所指，又或者

能指与所指并不是对唯存在的。比如蜕鸽了象征着心灵又蒙征着和平，棚反fn-兑_千|】

平一Ⅱ以用鸽了束浆{【}：，同时义可以用橄榄枝束象征。大多数的魏征物木体都儿自这种意义

的彩元性或者酿不确，t悱。神：观赏绘川J的过舶㈨r以根据鲶l}Ⅲ丰题的井异来f。H解霉征物的

意义．．

杜大海纳对丁这种小确定性曾指山：“艺术感指的嗳昧性柬自[埘种情况： 种是i|51自意

义奉身的十富性和模糊性，证艺术这利·象征形式中，它似_{P_造成种不”r|兑明f『J阐释障碍。

然而这是山』二意义过多，而不是山丁意义小全。它氨『F是‘象征性’的，这意味着：它具

有名利一意义，第二．种匹义总萦

绕着第一种意义，InJ这此意义

闩身义经常足坝重性的”。。

《创造业当》(幽36)足米丌

朗拈罗绘丁梵蒂冈西斯延教

堂的灭项【哪中，的最富想象力

的作c钴。以亚当年轻健壮危满

着胖想极致的美的躺体为中

心，米丌朗基罗艘耽r他肩示

灵感和超儿的想象力，jellJ皿一1， 目36 J d造亚j *开朗g，

的上帝那赐予业当啦命的干与亚、’的指尖接触象征着神指。，人指的碰触，}：帝为Ⅱ当#{‘入

活力。|【11|面巾的业当似,e-足要起身行走，义好像只是削刚从沉睡巾醒来慵懒的斜霏若，埘

于这一点柏的学右认为米J『刚肚罗一：画巾暗小了“幔、与想嘤站起行走的欲肆I”2，也相的学

苔认为此时弧当蚋动作足他“以j二牛培能力的豫祉”。=’’

枉意人利幽家提香的成名作《凡上的爱和人l训的爱》(幽37) 丽ch i要表现的足灭

j竹0黄神和人川的炎殳会见的情形．这幅刚取材丁卉希腊}||l话故事，竹景-}一’卜狰的湖旺口和

[t]米益尔¨^自纳孙】【*《芷f-』n学》jLm巾日{}会Fl学Ⅲ版十h 19新-mIl5Ⅱ

。”f!l』lW象“r。"0【盖怕Iu瓤辨《Z$’J+"Ⅻt》 【⋯ №m巾Ⅲ“击F}#⋯版“，1985-∞630 U-

。撑叫叫霉Ⅲ’J持‘，【盖J帕1{。"I{丑堪兜《n^刺i￡复H时期∞兰术自 1 J桂林r¨㈨m^学⋯版"，2005，

∞394 m



建筑物展现m优荧的⋯州风光。画面^侧身着盛装，F抱翼也陶罐的少女象征了世协的爱，

Im_|Ⅲ右侧的裸女足rt一希腊神话中的爱神维纳斯，舟这琢祉静吊的爱。从厕11，我们会发现大
r的荚神t J人『[IJ的美女容貌帽像，这就暗不r她们可能是川一个人穿着r小川的衣服。巾

¨的小天使象征着爱神。画血L}】优荧的风景，美丽的裸体和川爱的小天使，使】fl『|州充满『t1

代牧歌，℃的情调，画

家用象征的手法表达

了大r乐同17人家十‘

福的和谐。钊刈返幅

J唧中的人物形象的豫

征意义有许多人提出

J’币同的意见：自人

认为盛装少史r on抱

着的翼也陶罐甲而装 (目37) *上的爱目人间的爱 提香

满r珍珠琢征希l廿俗华贵但却终将化作虚无的爱，爱神维纳斯尼于托超的瓶r-㈦m冒卉的

I々娴象缸卉上帝纯真热烈、水恒不火的爱；还有人认为，这I醇盯ll表达的是 个天J理想女

性的土题，盛杖的少女蒙征蝌熟端J上的妻子，爱神维纳斯则象扯着尊贵、荚Ⅲ与生，fl。“j

时的画家的绘画仍然土蛭取材nj代神’i刷宗教战市，提香力幽摆脱这种绘_l}lJ的形式，幽

此还囱人认为这早的爱神维纳斯还足牛活荚的种象征。

我们麻L复辩矸的看待象_}f}!意义的这种小确定tI：，琢征卷义的小确定性虽然_[I|j人了被赏

者埘豫祉11；I_绘嘶P}1解的Ⅻ{：度但是从另 冉【自】束说这种小确定陛也使缘{'[1iiV,L绘lIllI的内释变

榭F富，小但扩大了作。铝的思想内涵，而日加大了作品的可阐释性，是作品更具有一种神

秘意境。

4、象征的抽象性

我们扯曲位J所|兑的象征意义的超越性、不确定件以及含藩陆的存在是I纠为在象征物的

深层或l惜小意义tfI存在卉乃一种“抽象性”的存在。凶为1jIi片绘llIl陡要强州的是画家主观

精神附界的表现，这种“乍删”包括想琢、幻像等等岫家卜删思维所体现m来的绘画彤强，

就小“f仅仅足窖观现吱世界的直接{‘’现，我们I-J以认为1¨】l家创作过剃中将现实卓物通过年

脱的地琢i5现⋯米的具有裂征禽义的这“!绘画形琢足“抽琢”的再现。如果“0两万现代土

义美术Z前的绘画叶]象征的抽蒙性足含蓄的、问接的，那么拒I呵力现代i义荚术rr_抽象语

五的出现!|!Ij是将象征的抽象性自接的传达了出米。

现代社会t{I判处都危满，偶然和小u，确定的Ⅲ索，人们物质和辅_}l}】牛活的领域被扩人

刮r 种小I-』魁驭的槲度，脱代艺术球小冉埘现实世界J出兴趣，Ⅲl家蛭做的就足越过事物

的嵌_fjl0、椿求，驻物7，后超f}然的乍命。绘_f_IJ成为种纯形r℃，绘_IljJ的内寄“指人们q-活精

神深联的现实。比如在1：_I}定蛳驰的绘旧《【!口兴：{1号》(I_{}】孙)clt色彩的琢征眦lHlJ面cp-n



rII的风景。I Fi Jml以色彩为7，景，仍然使JtJ r黑色的线 (目39)Ⅱ与火克}1J

条束限定空叫，以点彩的形式充满【nIl{n】的色点{lllEUi而r{·像流厦划过”明亮f门光都在不停

的N烁符，山、A刚、f J、高墙等等这些时匕_Ll的I纠像不停的lN现，tⅡ以¨观赏者感受到

叫匕c1I的泓暖和忧伤。兜利用绘⋯{，的抽琢儿祟融合了儿章、疯r、年¨胤f_fi人的幺J想，以

刺l*融解冲突，表脱丁_尢拘无束的想琢力剌允满r幻想力旧㈣㈣

*lM林橹 f√∞l}对m肇o，牡情》】￡j‘：】[J‘^盹I rm¨．1987．m16 m



结语

象征性l呻家大者【f反时自然主义的写实原则，他们r芒持将自然中的事物赋于生命，峰持

绘画对精神层面深层意义的挖掘，他们面对小可突破的现实社会的限制，把表达的重点放

在事物背后的深层晴不，以象祉手法传达这种咐不，使作品具订浓厚的寓意性。他们更注

重绘ImJ语言的推敲和形式的雕砾，曲f弃生活中琐碎细节的片段描写，用盟型的象征性的罔

J℃米集叶J体现个时代的背景。例如格列柯的绘【1m《拉奥孔》(矧40)，lm㈨远处的地甲线

被夸张的抬高，背景中 只木马像远方止

去，象征着特洛D}城的陷落，f讨【n1的人物l刈

为痛H和恐阻而极端扭盯n，足【【『l_家见丫J衍删

思想的鲰骶，㈣家以具自丧土【l，』J的色彩和娈

彤创作H{具柯高度的悲剧色彩的l}}III可，并以

此激发出人们的想象力和感受力，黑色、赭

红、雌色、银门色的大心运川他1日向更加加

审了这种，出剐化性一，也加重r[1tlmI巾人物的

恐惧和痛苒的心到‘状态，)呼成r触H惊心的

对比，“悲剧性”的表达电加弛l了【¨"㈦的神

秘意味。值得提的足，枉画血1t景rI，止_

的远方的小码并小是玄特洛伊城，J町是幽家 目40 J K奥7【 镕“柯

所乍浙的蛾lH，祚这帚是种精神的象征。从中我们rⅡ以感受到绘㈣巾的象征性，它的终

极指向并不足事物本身而足事物背后所典柏的象征意义，或者随是画家的思想观念和情

感，并以此柬达到L田J家存绘imJ巾探求人类共有的精神的崇高性与永陋性的n的。

在曲方茏术|史中，每个叫期挪柯奠特定的绘㈣风格，虽然风格并异，们芷象征去 直

存在着。象征之所以被各个时期的艺术家大量的运川，l要是【圳为“象征”to艺术家的精

神生存、宗教诉求、创作冲动、文化感受等方I可有『分亟要的关联。琢征自原始艺术中⋯

现之时，虽然只是具柏宗教、巫术性质的象征睦的使用活动，并不具有纯审戈的性质，但

足象祉自}{{小后就已绛，嗤}成为人类思考手¨传达信息的种特殊方式。发胜到今天，象征

作为种特姝的绘画语．‘，以且体我抽豫，承载着人类的思想。在当代的西力艺术家的作品

中我们可以看到象征跨越了叫M的维皮 d延续到今灭，作为象扯思维的模式足普遍的，

往不l刊的美术发胜叫期中，象征允二_?j着l⋯J家’I欣赏者之问情感和思想交流的媒介。，“驭祉”

以其白身独特的tH美作川，扭鲍荇行个时列ii,J家思1I!j、情感的体现。琢?【|：意义的超越悱n

某_fl|l程度1．被认为足人类J_I|!性的自觉逃求，魏自F奁义的不确定tI：使得人们埘绘画中共体书

物的琢祉意义的认谚矿=，I讣㈤“度的偏篾，从象自l：f内审美特征出发术分析琢"陀的体现·玎

以i}删费肯d则赏叫认U!剑将Im家、作-‰脱青分肝求111舯!时所rU能ff{埘的不川秤度的偏

芽_f|】ts矛属Ⅵ题，州斛绘IN㈣纷尔雕计的象征意义⋯乜的米说，“H篮坯柞舟精神突础



物质的渴求，只要还存在那个神性的尺度，宗教和神话就可能存在下去，象征也会被无限

制的延续下去。"①

①何林军．《意义与超越——西方象征理论研究》[D]．上海：复-口-大学，2004，188．
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致谢
今天，我的毕业论文终于完稿了。这也说明我的三年研究生生活即将结束。心中有许

多许多的“舍不得”，也有许多许多的“感谢"。现在仍然很清楚的记得当年考研时候的

艰辛与挫折，以及踏进曲阜师范大学的时候心里的欣喜与忐忑。在这三年里，我认识了新

的朋友，收获了友谊，收获了知识。在此向一起度过这三年研究生生活的老师以及同学表

示衷心的感谢。

师恩不能忘!三年前，我进入曲阜师范大学，师从张炀教授研习绘画，这令我深感激

动和荣幸。先生朴实严谨、亲切和蔼，自2008年3月论文开题至今，都是在先生的悉心

指导下完成的。本论文的完成，得益于先生传授的知识，更得益于先生从选题的确定、论

文资料的收集、论文框架的确定、开题报告的准备直到论文写作完成这整个过程中的全面

指导。先生严谨的治学态度、广博的学识、如沐春风的教诲、儒雅的人格魅力令我受益匪

浅。在这里，还要特别感谢这三年来给我诸多教诲和帮助的美术学院的各位老师，感谢徐

J下院长、霍绪德老师、王涛老师在理论学习和专业创作中给予我的指导和教诲。感谢陆老

师曾经对我说过的话，能够让我在绘画的道路上不管有多辛苦，都能坚定信念的走下去。

所有的一切都化为感激将铭记心头。

没有梦想何必远方!感谢陪我一起走在后青春时期的道路上的亲们，我们一起见证彼

此的成长，我们一起笑一起哭，我们因着彼此的幸福而幸福，我们长大了，已经不再是孩

子了，我们有了自己的责任，我们一起跌跌撞撞，互相扶持着走过的这段青春时期，将会

是我生命中最灿烂的日子。感谢你们带给我的华丽的研究生生活。

感谢爸爸妈妈默默的奉献和精神的支持，在我以后的生命中，我会用尽我全部的力量

让你们更加幸福的生活。

“感谢、感谢、感谢⋯⋯”，千言万语化作无数声的感谢，感谢你们带给我的“华丽”

的研究生生活。我希望我能够不停的画下去。
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